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Jetzt auf den Fruhling freuen!

Planen Sie |hr personliches Opern- und Ballett-Fruhjahr
mit unserem flexiblen Wahl-Abonnement ,Primavera”.

Sie wdhlen S Vorstellungen aus folgenden Aufflihrungen vom 9. April bis 13. Juni 2019
im GroBen Haus der Staatsoper. Jede Produktion kann dabei einmal ausgewdhlt werden.
Sie sparen 20% gegenliber dem Kassenpreis. Ab € 223,20

Fidelio
09.04.,12.04.,14.04.,21.04.,
24.04.

Lessons in Love
and Violence
10.04.,13.04.,18.04., 20.04.

Carmen
11.04.

Parsifal
19.04., 22.04.,28.04., 12.05.

L'Elisir d’Amore

23.04.,25.04.,27.04., 30.04.,

03.0S.

Ballett - Anna Karenina

29.04., 01.05,, 02.05., 04.05.,

08.05,, 09.05., 11.0S.

La Fanciulla del West
07.05,,10.05.,15.05., 19.05.

La Belle Héléne
14.05.,17.05,, 21.05., 24.05.

Ballett - lllusionen - wie
Schwanensee

16.05., 18.05,, 22.05., 23.05,,
25.05.,28.05., 29.05., 01.06.

Don Carlos

26.0S., 30.05., 02.06., 09.06.

Daphne
31.05,, 06.06., 08.06., 12.06.

Eugen Onegin
05.06., 07.06.,10.06., 13.06.

Unser Kartenservice berdt Sie gern personlich
oder telefonisch unter (040) 35 68 68
montags bis samstags von 10.00 bis 18.30 Uhr.
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Unser Titel: Das Biihnenbild-
modell zu Nabucco von Kirill
Serebrennikov.

| n h O |‘t Februar, Mirz 2019

OPER

Premiere Nabucco, inszeniert vom russischen Regisseur Kirill
Serebrennikov, der sein eigener Bithnen- und Kostiimbildner
ist. Am Pult: Verdi-Spezialist Paolo Carignani

Premiere Mit Glucks Orphée et Eurydice ibernimmt Ham-
burgs Ballettchef John Neumeier erstmalig eine Opernregie in
Kombination mit Choreografie sowie Bithnenbild, Kostiim-
und Lichtdesign. Am Pult: Alessandro De Marchi

Repertoire Im Mirz starten die zweiten Italienischen Opern-
wochen. Zu den Gaststars zihlen Kristine Opolais, Julia
Lezhneva, Arturo Chacén-Cruz und Franco Vassallo.

Repertoire Le Nozze di Figaro Der Osterreichische Bariton
Georg Nigl gibt sein Debiit in der Titelrolle in Stefan Her-

heims Inszenierung der Mozartoper.

opera piccola Schneewittchen Engelbert Humperdincks
Mirchenoper in einer Bearbeitung von Wolfgang Mitterer.

Ensemble: Neu im Ensemble der Staatsoper ist die junge aus
dem Kosovo stammende Sopranistin Elbenita Kajtazi.

PHILHARMONISCHES STAATSORCHESTER

Philharmonische Konzerte: Im Philharmonischen Sonder-
kammerkonzert erklingt Schuberts Die schone Miillerin in
einer kammermusikalischen Bearbeitung.

TITELBILD: BUHNENBILDMODELL VON KIRILL SEREBRENNIKOV
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BALLETT

Wiederaufnahme Seit 1970 hat John Neumeier immer wieder
spektakuldre Ballette mit Gustav Mahlers Musik kreiert, zu-
letzt 2015 Das Lied von der Erde fiir die Pariser Oper. Anlésslich
des 30-jahrigen Jubildiums kehrt der Ballettabend All Our
Yesterdays auf die Biihne der Hamburgischen Staatsoper zu-
riick. Er verbindet die Ballette Des Knaben Wunderhorn und
Fiinfte Sinfonie von Gustav Mahler. Urspriinglich angeregt von
der Einweihung des Ballettzentrums Hamburg, lief8 sich

John Neumeier vom Fall der Berliner Mauer zu seiner

Fassung des Finalsatzes der Fiinften Sinfonie inspirieren.

Benefiz-Ballettgala John Neumeier begeht seinen
80. Geburtstag mit einem einmaligen Galaprogramm in der

Hamburgischen Staatsoper.

RUBRIKEN

opera stabile: Oper und Film, OpernReport,
Opernwerkstatt, AfterWork, Legenden der Oper,

Ratsel

jung: Werkstatt der Kreativitiit im Ernst Deutsch Theater
Spielplan

Leute: Premiere Brahms/Balanchine
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Ballett Momentaufnahme

Brahms/Balanchine
Ballette von George Balanchine
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Oper Premiere

Premiere A Musikalische Leitung Nabucco
10. Méirz, Paolo Carignani Dimitri Platanias
Inszenierung, Biihnen- Ismaele
18.00 Uhr bild und Kostiime Dovlet Nurgeldiyev
Premiere B Kirill Serebrennikov Zaccaria
13. Mdrz, Mitarbeit Regie Alexander Vinogradov
19.30 Uhr E\{geny |.<ulongin Abigaille
Mitarbeit Blihne Oksana Dyka
Auffiihrungen Olga Pavluk Fenena
17. Mdrz, 19.00 Uhr Mitarbeit Kostiime Géraldine Chauvet
20.. 23. Mérz: Tatyana Dolmatovskaya Oberpriester des Baal

Einfiihrungsmatinee
mit Mitwirkenden
der Produktion
Moderation:

Janina Zell

3. Mdrz 2019
um 11.00 Uhr
Probebuhne 1

Live-Vi Alin A
2.5 April, 19.30 Uhr ive-Video Ilya Shagalov in Anca

Video Yury Karikh Abdallo
Fotografie Sungho Kim
Sergey Ponomarev Anna

Licht Na'ama Shulman

Bernd Gallasch
Dramaturgie
Sergio Morabito
Chor

Eberhard Friedrich

Unterstitzt durch die Stiftung zur Férderung der Hamburgischen Staatsoper und die J.J. Ganzer Stiftung. Die Premiere wird von NDR Kultur im Radio Ubertragen.

N:Dﬁkul.tur

Heimat, Gefangenschaft, Freiheit

Verdis Freiheitsoper Nabucco in der Neuinszenierung von Kirill Serebrennikov

m 22. August 2017 ldsst das Ermittlungskomitee der

Russischen Foderation den Theater-, Kino-, Opern-

und Ballettregisseur Kirill Serebrennikov wegen des

»Verdachts auf die Organisation von Unterschlagung®

in Petersburg am Set seines neuesten Films festnehmen
und nach Moskau transportieren. Seither steht er unter Hausarrest.
Die fragliche Summe wird zunichst auf ,,nicht weniger als 68 Mil-
lionen Rubel“ (nach heutigem Wechselkurs etwa eine Million Euro)
beziffert, sie sei fiir das Projekt Platforma zur Popularisierung zeit-
gendssischer Kunst bestimmt gewesen. Merkwiirdig nur, dass Sere-
brennikov die auf drei Jahre angelegte Platforma-Veranstaltungsreihe
vollumfinglich — bei starkster Resonanz und Breitenwirkung — rea-
lisiert hat. Und obwohl selbst bei strengster Priifung der von den Er-
mittlern vorgelegten Dokumente kein gewichtigeres Vergehen als
eine biirokratische Ordnungswidrigkeit angenommen werden kann,
durch die niemand — weder der Staat noch Mitarbeiter des Platforma-
Projekts — zu Schaden kam, wird im Oktober 2018 offiziell Anklage
gegen ihn und fiinf seiner Mitarbeiter erhoben.

Trotz schwerer Auflagen (keine Tele- und Internet-Kommunika-
tion) gelingt es dem Regisseur, seinen Film J1eTO (Sommer) an einem
Computer ohne Internetverbindung fertigzustellen. Und der Regis-
seur bemiiht sich, alle bestehenden Absprachen mit anderen Theatern
einzuhalten: Der Oper Stuttgart genehmigt er die Verwendung eines
von ihm in Afrika gedrehten Spielfilms zu Hénsel und Gretel, der im
Rahmen eines halbszenischen Arrangements, das das Schicksal des
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Regisseurs thematisiert, gezeigt wird. Die Inszenierungen von Cosi fan
tutte fiir die Oper Ziirich und von Nabucco fiir die Hamburgische
Staatsoper bereitet Serebrennikov antizipierend so detailliert vor, dass
sie im worst case, der im Falle von Cosi eingetroffen ist, auch ohne
seine physische Anwesenheit realisiert werden konnen.

Ich verfolge die Arbeit Serebrennikovs seit einigen Jahren, nicht
nur als Zuschauer seines Moskauer Gogol Zentrums; an der Oper
Stuttgart haben wir anlisslich von Salome — jener Inszenierung, die
den internationalen Durchbruch Serebrennikovs auch als Musik-
theaterregisseur markiert — und von Hiinsel und Gretel Retrospekti-
ven seines fiir den Westen noch kaum erschlossenen Film- und Thea-
terschaffens erarbeitet. Zu den Endproben fiir Cosi in Ziirich reise ich
mit gemischten Gefiihlen an. Was wird mich erwarten? Was kann
unter solch unzumutbaren Bedingungen entstehen? Jede audiovisu-
elle Aufzeichnung einer Theatersituation, auf die Kirill derzeit ange-
wiesen ist, abstrahiert nicht nur von der Raumerfahrung. Sein Werk
entwickelt er wie jeder gute Kiinstler in physischer Tuchfithlung mit
dem Material. In den Proben zur Salome habe ich erlebt, wie er seine
Setzungen in der Probenarbeit permanent hinterfragt und prézisiert.
Aus meiner eigenen Regiearbeit weif3 ich, dass jede noch so detail-
lierte und durchdachte Vorarbeit auf dasjenige zielt, was nicht anti-
zipierbar ist, was nur im hier und jetzt der Probe — gern als Fehler
oder im scherzhaften Uberschwang — aufblitzt. Nichts ist unkiinst-
lerischer als ein Nachstellen dessen, was sich ein Regisseur ,,am grii-
nen Tisch“ ausgedacht hat.

FOTO: SERGEY PONOMAREV



4.2018/19 | J




Oper Premiere

Intendant Andreas Homoki versucht das Ziircher Himmelfahrts-
kommando so gut es geht zu legitimieren, indem er kommuniziert,
»dass man ein existierendes Regiekonzept zur Not auch mit guten
Assistenten umsetzen kann. Das erleben wir ja auch bei Wiederauf-
nahmen, die in der Regel ohne Anwesenheit des Regisseurs einstu-
diert werden.“ Aber als integrer Theatermann muss er diese Aussage
gleich wieder relativieren: ,Wobei in solchen Fillen die szenischen
Vorginge schon einmal in einem ausfiihrlichen Probenprozess erar-
beitet worden sind.“ Eben.

Es ist absolut beispiellos, was sich zwischen Ziirich und Moskau
im September und Oktober letzten Jahres zugetragen hat: Serebren-
nikov entwirft anhand von Fotos aller Mitwirkenden die Solisten-
und Chorkostiime sowie das Bithnenbild, richtet in Moskau einen
Klavierauszug als detailliertes Regiebuch ein und filmt sich selbst
dabei wie er viele Sequenzen in seiner 32m?-Wohnung durchspielt.
In einldsslichen Videobotschaften richtet er sich regelmif3ig an das
Ensemble. Sobald sein Mitarbeiter, der Schauspieler, Regisseur und
Choreograf Evgeny Kulagin eine Szene im Umriss angelegt hat, wird
diese aufgezeichnet. Digitaler Datentransfer — selbst wenn er den
Umweg tiber Serebrennikovs Anwalt nehmen muss — macht es mog-
lich, dass die Mitwirkenden innerhalb kiirzester Zeit ein Feedback
erhalten.

In einer Mail kann ich am 24. Oktober berichten: ,Ich habe heute
Abend eine Bithnenprobe von K’s Cosi in Ziirich miterlebt, nun wird
noch geleuchtet. Hauptsichlich ging es um logistische Abldufe, ich
habe dennoch bereits einen starken Eindruck von Kirills Zugriff er-
halten. Die Sicherheit seiner dsthetischen Setzungen als Bithnenbild-
ner beeindruckt, sie sind untrennbar von seiner gedanklichen
Durchdringung des Stiicks. Die Bithne besteht aus zwei tibereinander
gelagerten Apartments in cool-minimalistischem Betondesign, mit
raffiniert integrierter Beleuchtung. Kirills Idee, dass die beiden Mén-
ner ihren Frauen ihre Avatare auf den Hals schicken, funktioniert
verbliiffend. Durch die Doppelbesetzung von Ferrando und Gu-
glielmo durch je einen Sidnger und einen Schauspieler sieht man
gleichsam zwei Filme gleichzeitig, einmal den Thriller oder moment-
weise auch: den Horrorfilm, durch den die Frauen durch die tiber-
fallartigen Attacken der ,,Albaner® geschickt werden, und parallel
dazu den Genuss, den die beiden Singermachos aus ihrer Beobach-
tung ziehen. Die gesungenen schadenfrohen A parts und Kommen-
tare miissen nicht mehr in das simulierte Spiel integriert werden, und
je asynchroner die Aktionsebene und die Beobachterebene werden,
desto spannender wird es.

Die Premiere wird zu einer Sternstunde in der Rezeptionsge-
schichte dieser unendlich schwer zu inszenierenden Oper, deren
Regie meist wahlweise in wohlfeile Veralberung oder pritentiosen
Tiefsinn ausweicht. Serebrennikovs filmisch prizise und zugleich
surreal entriickte Inszenierung beglaubigt die Grenzerfahrungen,
durch die Mozarts Musik die Figuren fiithrt (Ferrando und Gu-
glielmo fallen an der Front und werden sogar kremiert!), gleichwohl
ist sie geprigt von ,,Witz®, wie das 18. Jahrhundert dieses Wort ver-
stand: nicht als ,Wille zur Komik® sondern als geistreiche Skepsis
und Beweglichkeit. Die Auffithrung triumphiert iiber alle Widrigkei-
ten und belegt, dass in der Kunst ein gegliickter Wurf alle édstheti-
schen Vorannahmen, und seien sie noch so fundiert, auszuhebeln
vermag.
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Seit Dezember letzten Jahres ist Serebrennikov mit der Ausarbei-
tung seines Nabucco-Konzeptes befasst. Der Pianist Daniil Orlov un-
terstiitzt ihn in Moskau bei der musikalischen Analyse, in Hamburg
sollen neben Kulagin der Video-Kiinstler Ilya Shagalov sowie die bei-
den Assistentinnen fiir Bithne und Kostiime, Olga Pavluk und
Tatyana Dolmatovskaya vor Ort sein — in der Hoffnung, dass Sere-
brennikovs Prozess bis zum Probenbeginn Ende Januar Geschichte
sein wird, und alle Mitwirkenden den aufmerksamen Respekt, den
der Regisseur jedem Beteiligten vom Kleindarsteller bis zum Opern-
star entgegenbringt, personlich erfahren und genieflen konnen.

Angstfrei und ohne Scheuklappen stellt sich Serebrennikov auch
in dieser Arbeit den unlosbar erscheinenden Néten und Widersprii-
chen unserer Gegenwart. Seine Auseinandersetzung mit Nabucco
konnte man unter das Motto ,,O mia patria, si bella e perduta!* (,,Oh
mein Vaterland, so schon und verloren!*) stellen. In Verdis Oper wird
dieser Satz an herausgehobener Stelle im bertthmten Gefangenen-
chor gesungen. Dieser Gesang findet heute einen gewaltigen kollek-
tiven Echoraum: Dem Schicksal der gewaltsamen Vertreibung aus
der Heimat sind weltweit fast 60 Millionen Menschen ausgesetzt. Sie
befinden sich auf der Flucht vor Krieg, Unterdriickung, Terror und
Verfolgung. Kein Komponist vor Verdi hat das Schicksal eines ganzen
Volkes in den Mittelpunkt einer Oper gestellt, ein Kollektiv zum Pro-
tagonisten gemacht und ihm eine vergleichbar markante, ebenso
sanfte wie untiberhérbare Stimme gegeben. Der Gefangenenchor der
aus ihrer Heimat nach Babylon vertriebenen Juden hat es Menschen
in unterschiedlichsten Notlagen immer wieder ermdglicht, ihrer
Trauer tiber das Verlorene, aber auch ihrer Hoffnung und Zuversicht
auf eine bessere Zukunft eine Form und einen Ausdruck zu geben.

Serebrennikov, der auch bei diesem Projekt wieder sein eigener
Biithnen- und Kostiimbildner ist, iberblendet in seinem Nabucco-
Raum die internationalen Institutionen, in denen die Méchtigen die-
ser Welt weniger um Losungen ringen, als Karriere-, Sex- und Power-
games austragen, mit Fotografien von Sergey Ponomarev, jenes
russischen Fotojournalisten, der mit seinen Arbeiten aus Kriegs- und
Krisengebieten, vor allem aber auch zu der Massenflucht aus Syrien
weltweit Aufsehen erregt hat. Im Herzen seines Nabucco-Projektes
mochte Serebrennikov gemeinsam mit den Singerinnen und Sdn-
gern des Hamburgischen Staatsopernchores eine Grenze iiberschrei-
ten: Namlich die Bithne auch fiir jene Menschen zu 6ffnen und frei-
zugeben, deren Leid wir allzu oft nur aus medial vermittelter Distanz
wahrnehmen, und unser kulturelles Erbe mit ihnen zu teilen. Men-
schen jeden Alters und Geschlechts, die die Erfahrung von Vertrei-
bung und Flucht mit dem alttestamentarischen Protagonisten von
Verdis Oper teilen, soll es ermoglicht werden, thre Geschichte mit der
Melodie des Gefangenenchores zu verkniipfen.

| Sergio Morabito

Der deutsch-italienische Dramaturg und Regisseur Sergio Morabito
bildet seit 1994 gemeinsam mit Jossi Wieler ein vielfach ausgezeich-
netes Regieduo, dessen Operninszenierungen an Theatern und
Festivals in Deutschland und Osterreich, den Niederlanden,
GroBbritannien, Frankreich, der Schweiz, Italien, Ungarn, den USA,
Kanada und Russland zu erleben waren. Von 2011-2017 war

Wieler Intendant, Morabito Chefdramaturg der Oper Stuttgart.

Er ist designierter Chefdramaturg der Wiener Staatsoper

ab 2020/21 unter der neuen Direktion von Bogdan Ros¢ic.



Biografien Nabucco

Paolo Carignani
(Musikalische Leitung)

war von1999 bis 2008 GMD
der Oper Frankfurt und
Kiinstlerischer Leiter der
Konzerte des Frankfurter
Museumsorchesters. Der Ita-
liener hat an zahlreichen Opernhiusern seines
Heimatlandes dirigiert sowie u. a. an der Wiener
Staatsoper, an der Metropolitan Opera in New
York, an der San Francisco Opera, an der Bayeri-
schen Staatsoper, am Concertgebouw Amster-
dam, am Opernhaus Ziirich, am ROH Covent
Garden in London, beim Glyndebourne Festival,
an der Staatsoper und der Deutschen Oper Ber-
lin, in Paris, dem Gran Teatre del Liceu in Barce-
lona, beim Rossini Opera Festival in Pesaro, beim
Spoleto Festival und bei den Salzburger Festspie-
len. An der Hamburgischen Staatsoper dirigierte
er u. a. 2008 Wagners Parsifal sowie 2017 die Pre-
miere von Verdis Otello.

Kirill Serebrennikov
(Regie, Bihnenbild und
Kostime)

ist Theater-, Opern-, Ballett-,
Film- und Fernsehregisseur
und stammt aus Rostow am
Don. 2001 erfolgte seine erste
Inszenierung in Moskau — Plastilin von Wassilij
Sigarjow —, die zu europdischen Theaterfestivals
eingeladen und von arte aufgezeichnet wurde.
Seitdem erarbeitete er regelmiflig Auffithrungen
an den Theatern der russischen Hauptstadt. Eine
enge Zusammenarbeit verbindet ihn mit dem
Moskauer Tschechow-Kiinstlertheater, wo er von
2011-12 stellvertretender Intendant war und den
Studiengang Schauspiel und Regie der hauseige-
nen Theaterschule leitete. Mit seinen Studenten
griindete er das Siebte Studio, das Teil des 2012
gegriindeten und von Kirill Serebrennikov als In-
tendant geleiteten Gogol-Zentrums wurde — ein
genreiibergreifendes Theaterlabor. Seine Insze-
nierung von Idioten nach Lars von Triers gleich-
namigem Film wurde zum Gastspiel an der Berli-
ner Schaubiihne eingeladen. Im Musiktheater
inszenierte Kirill Serebrennikov u. a. Der goldene
Hahn am Bolschoi Theater, Falstaff am Mariinskij
Theater und American Lulu an der Komischen
Oper Berlin. Zu seinen Auszeichnungen zihlen
der Nationalfernsehpreis Russlands fiir Regie,
East of West Award beim Karlovy Vary Filmfesti-
val sowie der russische Theaterpreis Goldene
Maske. Sein Film Ismena wurde 2012 fiir den
Goldenen Lowen beim Filmfestival in Venedig
nominiert, sein letzter Film Der die Zeichen liest
war in Cannes nominiert und kam auch in die
deutschen Kinos. 2017 stellte die russische Regie-
rung Kirill Serebrennikov in Moskau unter Haus-
arrest.

Dimitri Platanias
(Nabucco)

gab seinen gefeierten Ham-
burger Einstand 2017 in der
Titelpartie von Verdis Mac-
beth. Der gebiirtige Grieche
studierte in seiner Heimat
Gesang und klassische Gitarre sowie spéter Engli-
sche Sprache und Literatur. Sein Gesangsstudium
setzte er in Italien bei Masako Tanaka Protti fort.
Er debiitierte an der Griechischen Nationaloper
Athen als Gérard (Andrea Chénier) und am Tea-
tro La Fenice in Venedig in der Titelpartie von Ri-
goletto — mit dieser Rolle trat er auch erstmals am
ROH Covent Garden in London auf. Zu seinem
Repertoire zihlen auflerdem Partien wie Amo-
nasro (Aida), Marcello (La Bohéme), Alfio (Ca-
valleria rusticana), Tonio (I Pagliacci), Leporello
(Don Giovanni), Sharpless (Madama Butterfly),
Scarpia (Tosca), Jago (Otello) und Giorgio Ger-
mont (La Traviata). In seinem Terminkalender
stehen aktuell die Opernhiuser Madrid, London,
Athen, Briissel, Miinchen und San Francisco.

Oksana Dyka
(Abigaille)

studierte am Konservatorium
in Kiew. Anschliefend war
sie von 2003 bis 2007 an der
dortigen Ukrainischen Natio-
naloper engagiert. Zu ihrem
Repertoire zihlen Partien wie Desdemona
(Otello), Elisabetta (Don Carlo), Leonora (Il Tro-
vatore), Amelia (Simon Boccanegra), Tatjana
(Eugen Onegin), Nedda (I Pagliacci) oder Amelia
(Un Ballo in Maschera) sowie die Titelpartien in
Ariadne auf Naxos, Aida und Tosca. Gastengage-
ments fiithrten sie u. a. an die Opéra National de
Montpellier, das Teatro dell’Opera in Rom, das
Teatro alla Scala in Mailand, die Staatsoper Unter
den Linden in Berlin, die Semperoper in Dresden,
die Oper Frankfurt und das Opernhaus in Valen-
cia. Zu ihren aktuellen Engagements gehoren
Puccinis Turandot in Venedig, Madrid und Hong
Kong, Lady Macbeth in Turin und Cio-Cio San
in der Arena di Verona.

Alexander Vinogradov
(Zaccaria)

begann seine kiinstlerische
Laufbahn im Ensemble der
Berliner Staatsoper Unter den
Linden. Gastengagements
fithren ihn u. a. an die Los
Angeles Opera, die Houston Grand Opera, die
Opéra national de Paris, die Opéra national de
Bordeaux, das ROH Covent Garden in London,
das Teatro alla Scala in Mailand, das Teatro La Fe-
nice in Venedig sowie die Opernhiuser von Va-
lencia, Bologna, Verona, Ziirich, Miinchen und

Nabucco

Lyon. Zu seinem Repertoire zihlen Partien wie
Sarastro (Die Zauberflite), Pimen (Boris Godu-
now), Daland (Der fliegende Hollinder), Méphis-
tophéles (Faust) oder die Titelpartie in Le Nozze
di Figaro. In Hamburg begeisterte der russische
Bass bisher als Escamillo (Carmen), Banco (Mac-
beth), Walther Fiirst (Guillaume Tell) und Jacopo
Fiesco (Simon Boccanegra).

Dovlet Nurgeldiyev
(Ismaele)

ist Ensemblemitglied der
Staatsoper. Hier retissierte er
in Mozart-Partien wie Don
Ottavio, Belmonte, Tamino
oder als Ferrando bei der

|

diesjiahrigen Eroffnungspremiere Cosi fan tutte.
Auch in italienischen, franzdsischen, russischen
und slawischen Fachpartien, darunter Fenton
(Falstaff), Alfredo (La Traviata), Macduff (Mac-
beth), Nemorino (Liebestrank), Wladimir (Fiirst
Igor) und Lenski (Eugen Onegin) ist er sehr er-
folgreich. Gastauftritte fihren ihn u. a. an das
Opernhaus in Montpellier, die Opéra de Rouen
de Normandie, die Oper Frankfurt und die Berli-
ner Staatsoper. An der Bayerischen Staatsoper
gastierte er als Alfredo in La Traviata und als Al-
fred in Die Fledermaus. Letztgenannte Partie gab
er unldngst bei einer halbszenischen Auffithrung
der Fledermaus in der Elbphilharmonie. Bei den
Miinchner Opernfestspielen 2018 sang er Medoro
in Haydns Orlando Paladino.

Géraldine Chauvet
(Fenena)

wurde in Bayeux/Frankreich
geboren. Zunichst an den
groflen franzosischen Opern-
hiusern wie die Opéra Natio-
nal du Rhin, Opéra National
de Bordeaux oder der Opéra Grand Avignon
machte sie sich auch in den internationalen Mu-
sikmetropolen rasch einen Namen. Zu ihren En-
gagements jiingeren Datums zéhlen die Titelpar-
tie in Carmen 2018 in der Arena di Verona,
ebendort war sie bereits 2013 als Fenena in Na-
bucco zu erleben, sowie Nicklausse/La Muse in
Offenbachs Les Contes d’Hoffmann und Octavian
in Strauss’ Rosenkavalier an der Metropolitan
Opera New York. Zum Repertoire der franzgsi-
schen Mezzosopranistin zihlen auflerdem Rollen
wie Santuzza (Cavalleria rusticana), Zerlina (Don
Giovanni), Mere Marie (Dialogues des Carmélites)
oder La Reine Gertrude in Ambroise Thomas’
Hamlet. Géraldine Chauvet ist erstmals an der
Staatsoper Hamburg zu Gast.
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Hintergrund Nabucco

Der Prozess gegen Kirill Serebrennikov

von Sergio Morabito

Der Regisseur Kirill Serebrennikov steht seit 15 Monaten unter Hausar-
rest, jiingst wurde dieser bis Ende April 2019 verliingert. Der Prozess, der
ihm wegen angeblicher Veruntreuung staatlicher Fordermittel gemacht
wird, stellt in der Serie von Kunstprozessen, die in Russland seit der Jahr-
tausendwende gegen Kunst, Kiinstler und Kuratoren gefiihrt werden, eine
neue Dimension dar. Denn er trifft einen Kiinstler, der sich zivilgesell-
schaftlich zwar durchaus engagiert, seine Kunst aber dezidiert nicht als
Mittel zum politischen Zweck begreift. Sergio Morabito, Produktionsdra-
maturg von ,,Nabucco®; war bei der Prozesserdffnung am 7. November
2018 in Moskau vor Ort.

Die auf 10 Uhr angesetzte Verhandlung findet im Bezirksgericht
Meschtschanskij statt, wenige Gehminuten vom Leningradskaja
Hotel und dem Platz der drei Bahnhofe entfernt. Vor dem Einlass
werden unsere Personalien aufgenommen. Das neu errichtete Behor-
denhaus wurde erst kiirzlich eroffnet, ,,uns und Kirill zu Ehren®, wie
der Dramatiker Valerij Pecheikin ironisch anmerkt; es finde sich der-
zeit wohl kein zweites ebenso gepflegtes Gerichtsgebdude in Russ-
land. Im Flur des vierten Stocks dridngen sich Vertreter der Intelligen-
zija, mit ihnen viele junge Menschen. Noch im Flur wird nach
Zeugen gefragt. ,Zeugen? — wir alle sind Zeugen!, erhebt einer der
Wartenden seine Stimme: Alle die gekommen sind, sind aus der
Uberzeugung hier, dass es sich bei dem bevorstehenden Prozess
»hicht um ein juristisches, sondern um ein Ereignis mit historischer
Tragweite handelt (wie die unabhingige Novaja Gazeta am nichs-
ten Tag formulieren wird). Es ist eng und schwiil, doch ein Luftzug
versorgt uns mit Sauerstoff. Zu den beiden eher zuriickhaltenden Ge-
richtsdienern tritt ein dritter Beamter, der einen Kasernenton an-
schlégt: ,Zwei Schritte zurtick!, werden die nach Einlass der Journa-
listen Nachdrdngenden angeherrscht. Ich bin einer der letzten, der
Platz findet, viele werden zur Direktiibertragung der Verhandlung in
den 8. Stock verwiesen, auch dort miissen Uberzihlige abgewiesen
werden.

Nach Schlieffung der Tiire erfolgt der Einlass der Fotografen und
Kameraleute — die Gerichtsdiener skandieren den Countdown der
ihnen verbleibenden Zeit. Die vier Angeklagten haben in der 1. Reihe
Platz genommen: Kirill Serebrennikov, rechts neben ihm der Plat-
forma-Produzent Alexei Malobrodskij, die ehemalige Mitarbeiterin
des Kulturministeriums Sophia Apfelbaum und Direktor Jurij Itin.
Thre Anwilte sitzen tiber Eck, zwischen ihnen und dem Richter-Po-
dest.

Es folgen lange Sekunden der Stille. Neben mir zeichnet eine junge
Frau den Gerichtssaal. Fotografieren ist nicht erlaubt, aber der Ton
darf mitgeschnitten werden. Viele informieren in Echtzeit via Inter-
net iiber die Ereignisse. Den Verhandlungsraum, in dem etwa 60
Menschen Platz gefunden haben, ziert kein Gitterkifig — in einem
solchen war der prominenteste Angeklagte nach seiner Verhaftung
im August 2017 prasentiert worden —, nur ein Glaskasten, der heute
unbenutzt bleibt. Auf der Richtertribiine drei gepolsterte Stiihle,
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deren mittleren das russische Staatswappen ziert. Der Doppeladler
als in Plastik getriebenes Hochrelief ldsst in Verbindung mit Kunst-
stoffverblendungen in Edelholz-Optik an gefilschte Luxusartikel
denken. Durch die mit Stoff-Jalousien abgedeckten Fenster dringt
hellgelbes Licht: Es ist ein selten sonniger Spitherbsttag.

Die regelmifig eintretende Stille ist es, die mich am meisten ver-
blifft; in den folgenden fiinf Stunden klingelt ganze zweimal kurz
ein Handy auf — und wird sofort abgewiirgt. Als die Verhandlung er-
offnet wird, glaube ich den Grund zu erkennen: Die Richterin wire
ansonsten vollkommen unhorbar. Sie hat den mittleren Platz einge-
nommen. Der Doppeladler iiberragt ihren Kopf um einen halben
Meter, sie selbst schaut kaum mit den Schultern hinter ihrem Tisch
hervor. Sie spricht extrem geddmpft — aber nicht unfreundlich. Als
wolle sie es niemandem unnétig schwer machen. Aus dem Audito-
rium ergeht die Bitte, das Mikrophon, vor dem sie sitzt, doch besser
zu nutzen. Sie prézisiert, dieses sei nicht zu ihrer besseren Verstind-
lichkeit, sondern zum Aufruf von Zeugen bestimmt. Insgesamt wirkt
es fast betulich, wie ,,Euer Ehren® Natalja Akuratova aufgeht in ihrer
Arbeit, man wire nicht tiberrascht, wenn sie irgendwann unbe-
schwert vor sich hinzusummen begéinne. Ich muss an die Tradition
der russischen Literatur denken, Charaktere mit einem sprechenden
Namen zu versehen: ,akuratno“ entspricht in etwa der deutschen Be-
deutung dieses Wortes. Sie verliest die Formalien, die angeklagten So-
listen und gelegentlich auch das Corps de ballet des Auditoriums ste-
hen wiederholt dafiir auf. Serebrennikov, der an Korpergrofie alle
drei Mitangeklagten iiberragt, trigt an Verhandlungstagen mit Bot-
schaften bedruckte T-Shirts. Heute lautet der Schriftbalken auf sei-
nem Riicken: , X['U“ -, BRENNE ein Zitat aus Puschkins,,Der Pro-
phet, das Rapper Husky bei Serebrennikovs letzter Premiere im
Gogol-Zentrum skandierte. Bei Uberpriifung der Personalien meint
Akuratova durch Riickfrage sicherstellen zu miissen, dass es sich
beim Gogol-Zentrum, dessen kiinstlerischer Leiter er ist, in Wirk-
lichkeit um das Staatliche Akademische Gogol-Theater handele —als
wolle sie den kiinstlerischen Erneuerungsschlag, mit dem Kirill diese
Institution aus dem postsowjetischen Dornréschenschlaf wachge-
kiisst hat, ungeschehen machen oder fiir bedeutungslos erkléren.

Ein Vertreter des Kulturministeriums unterstreicht den Anspruch
seiner Behorde, als Geschadigter aufzutreten. Auf die Aufforderung
der Richterin, zu benennen, wen er fiir die verschwundene Summe
haftbar mache, antwortet er: ,Die Geschidigten.“ Die Richterin
macht ihn darauf aufmerksam, dass er die ,,Beschuldigten® mit den
»Geschadigten verwechselt. Grinsen und geddmpftes Kichern.

Der uniformierte Staatsanwalt verliest die Anklage: Auf Anwei-
sung von Serebrennikov und unter Schidigung der Staatskasse sei
eine Verbrecherorganisation gegriindet worden. Das Gaunersextett
(die vier anwesenden Angeklagten plus der abwesenden Buchhalte-
rin und Kronzeugin der Anklage Nina Maslajeva und der geflohenen
Producerin Katja Voronova) habe sich tiberhohte Subventionen er-



schlichen. Zahlungstranchen aus dem Kultusministerium werden
aufgesagt, Daten, Aktenzeichen, Adressen, Bankverbindungen; un-
ermiidlich, mit nicht nachlassendem Tempo, werden Summen be-
nannt, deren ordnungswidrige Umwandlung in bar auf Anweisung
des Syndikats durchgefiihrt worden sei. Nur ganz allméhlich werden
Verschleifungen in der Artikulation des Prokurors spiirbar, irgend-
wann nimmt man nur noch die mantrahafte Wiederholung von
Leerformeln wahr (,,straff organisierte Bande mit klarer Rollenver-
teilung®, ,in habstichtiger Absicht®, ,der kriminelle Charakter des
Vorgehens®), bevor den Staatsanwalt nach anderthalb Stunden die
Erschopfung seines Auditoriums selbst zu ereilen scheint. Sein Fazit:
die vom Syndikat erbeutete Gesamtsumme betrage 133 Millionen
Rubel (= 1.727.178,44 Euro).

Offenbar hat sich niemand veranlasst gesehen, die Anklage, deren
Unhaltbarkeit schon im Vorfeld analysiert worden war, nachzubes-
sern. Unerschiitterlich wird ignoriert, dass diese Anklage die ord-
nungswidrige Umwandlung in Bargeld (die zur effektiven Realisie-
rung von Staatsauftragen in Russland freilich unumganglich ist)
kommentarlos gleichsetzt mit Hinterziehung — eine Gleichsetzung,
fiir die auch nach russischem Recht jede juristische Grundlage fehlt.
Und eine Zahl, die allerwichtigste, ist nicht genannt worden: namlich
die Kosten des Gesamtprogramms von Platforma. Es ist auch klar,
warum: Wenn man diese von der angeblich veruntreuten Summe ab-
z0ge, bliebe gar kein Betrag mehr tibrig, der zur personlichen Berei-
cherung hitte abgezweigt werden kénnen.

Das Wort ergreift Itins Anwalt, sprunghaft steigt der Aufmerk-
samkeitspegel, die Journalisten beginnen wieder mit zu stenografie-
ren. Ebenso wie die anderen drei Anwélte und alle vier Angeklagten
weist er jedes Schuldeingestindnis zuriick. Apfelbaum: ,,Ich verstehe
nicht, was mir vorgeworfen wird, in welcher konkreten Form habe
ich mich an welcher Straftat beteiligt? — ,,An Hinterziechung®, ant-
wortet Akuratova, freundlich wie eine Kindergirtnerin. Apfelbaum
erklart, dass sie in Finanzdingen gar nicht zeichnungsbefugt war. Ma-
lobrodskij: ,Auch mir ist nicht klar, was mir vorgeworfen wird, es
bleibt vollig unverstandlich. Als die Richterin Luft holt, erginzt er
»-.. und das liegt nicht daran, dass ich die russische Sprache nicht
ausreichend gut beherrsche. Auf welche konkreten Umstdnde und
Vorginge beziehen Sie sich, bitte? Auch Serebrennikov bezeichnet
das Geschehen als absurd: ,,Die Worte sind verstindlich, ihr Sinn
nicht.“ Akuratova nimmt das mit dem Stof8seufzer ,Setzen Sie sich!“
zur Kenntnis, wie ein bisschen enttiduscht von einem versetzungsge-
fahrdeten Schiiler. Serebrennikovs Anwalt Charitonov verweist auf
die durchgefiihrten 360 Veranstaltungen, auf die Zahl der erreichten
Zuschauer: ,,Alles fand statt, was soll denn wie geklaut worden sein?
In Blick und Ausdruck der Richterin meine ich eine bestimmte Er-
starrung und Anspannung zu spiiren.

Der erste Verhandlungstag endet mit dem Beginn der von der Ver-
teidigung angekiindigten Befragung von 400 (!) Zeugen —jener Zeu-
gen, die die Ermittler sich geweigert hatten, in der Vorverhandlung
anzuhoren. Als erster tritt Serebrennikov in den Zeugenstand. Cha-
ritonov fragt nach der Geschichte der Platforma, ihren Organisati-
ons- und Produktionsstrukturen. Serebrennikov: ,,Die Idee ging im
Jahr 2011 aus einem Treffen mit dem damaligen Prisidenten Med-
wedjew hervor, der zu einem Brainstorming mit Kulturschaffenden
geladen hatte, um seine Agenda der Innovation auch im kulturellen

Nabucco

Bereich zu beférdern. Serebrennikovs Konzept einer genretibergrei-
fenden Veranstaltungsreihe, die zeitgendssische Theater-, Tanz-,
Musik- und Medienkunst prisentiert, habe die Zustimmung der Po-
litik gefunden: ,Der Gesamtetat entsprach einem mittleren Theater-
Budget. Auf die Frage nach der Finanzierungsstruktur hief es aus
dem Ministerium: Macht, wie es fiir euch am Verniinftigsten, am Be-
quemsten ist, wie es tiblich ist.“ —,,Wer war mit der Organisation be-
fasst? — ,Itin, den ich dafiir eingeladen hatte, denn dafiir werden
hochqualifizierte Leute gebraucht.“ —,,Was tut ein kiinstlerischer Lei-
ter? — ,Ich musste einen kiinstlerischen Dreijahresplan konzipieren
und realisieren, und das habe ich getan. Wir mussten aus dem Nichts
ein Theater schaffen. Die sogenannte ,weifle Zeche® im Kulturzen-
trum Vinsavod war ein vollkommen leerer Raum, wir mussten ihn
in ein Theater verwandeln, technisch ausstatten, eine Infrastruktur,
Zuschauertribiinen etc. schaffen. Die offizielle Er6ffnung war im Ok-
tober 2011. Das erste Geld vom Kulturministerium haben wir erstim
Mirz 2012 erhalten, wir haben zunichst praktisch ohne Budget ge-
arbeitet, daher haben wir bei Freunden dafiir privat Kredite aufge-
nommen, auch Itin hat personliche Mittel vorgestreckt.“ —,,Kontrol-
lierten Sie die Arbeit Itins?“ —,,Das war nicht meine Aufgabe, und es
gab auch keine Veranlassung.“ — ,Haben Sie die Auszahlungen an
ihre Mitarbeiter kontrolliert? — ,Wenn sich keiner beschwert und
motiviert gearbeitet wird, kann ich davon ausgehen, dass alle richtig
und piinktlich bezahlt werden.

Nach Aufhebung der Sitzung finde ich Gelegenheit, auf Kirill zu-
zugehen, der mich begrifit und Informationen zu seiner Nabucco-
Inszenierung an mich weitergibt. Er vermittelt mir das Gefiihl, dies
sei das einzige, was an diesem Tag wirklich zihlt und Bedeutung hat.

Das bewusste Ausblenden des im Rahmen der Platforma logis-
tisch, kiinstlerisch und kommunikativ Geleisteten durch den Justiz-
apparat ist nur vermeintlich widersinnig oder absurd. Es enthilt die
entscheidende Botschaft und verweist negativ auf die Wahrheit: Be-
straft werden Serebrennikov und seine Mitstreiter nicht fiir den Ver-
rat ihrer staatsbiirgerlichen und kiinstlerischen Verantwortung zu-
gunsten personlicher Bereicherung, nein: bestraft werden sie dafiir,
ein breites und jugendliches Publikum fiir Erscheinungsformen der
zeitgenossischen Kunst interessiert und begeistert zu haben. Der da-
malige Kulturminister hatte Serebrennikov tiberschwinglichste Dan-
kesadressen zukommen lassen fiir den alle Erwartungen iibertreffen-
den Erfolg dieser Mission. Das heutige Kulturministerium, das mit
Wiladimir Medinski einem Werbefachmann unterstellt wurde, sieht
eine seiner Hauptaufgaben darin, alle Spuren der unter Medwedjews
Interims-Présidentschaft propagierten ,Innovation® auszumerzen,
zugunsten der Forderung angeblich , traditioneller Werte®, deren In-
terpretation immer ungenierter ihre chauvinistische Stof8richtung
zeigt. Medinski, der Kultur als Fortsetzung der Staats-Propaganda
mit anderen Mitteln definiert, mag sich subjektiv wirklich als der Ge-
schidigte fithlen: Die Gelder seiner Behorde wurden zwar nicht im
justiziablen wortlichen Sinne veruntreut, aber im metaphorischen
Sinne. Thre Verwendung zur Durchfithrung der Platforma sowie die
aus ihr hervorgehende Eréffnung des Gogol-Zentrums konterkariert
seine bigotte militaristische und nationalistische Ideologie. Serebren-
nikov, der ohne ideologische Scheuklappen arbeitet und in seinem
Schaffen grundsitzlich keine Feindbilder kennt, muss in Medinskis
Kulturkampf notwendig zum Feindbild werden.
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Orphee et Eurydice

Tdnzerinnen und Tdnzer des
Hamburg Ballett John Neumeier

Premiere A Musikalische Leitung Orphée
Alessandro De Marchi Dmitry Korchak

3. Februar, . .
Inszenierung, Choreo- Eurydice

18.00 Uhr grafie, Biihne, Kostiime Andriana Chuchman

Premiere B und Licht L'Amour

6. Februar, John Neumeier Marie-Sophie Pollak

19.30 Uhr Mlll:ur'belt ?uhnenblld

i Heinrich Troger

Aufflihrungen Mitarbeit Licht

9., 12.,16. und 19. Ralf Merkel

Februar, 19.30 Uhr Chor

Eberhard Friedrich

Geférdert durch die Twerenbold Reisen AG. Unterstutzt durch die Stiftung zur Férderung der Hamburgischen Staatsoper.

Koproduktion mit der Lyric Opera of Chicago und der Los Angeles Opera.

Wahrhaftige Emotionen

John Neumeier im Gesprach mit den Dramaturgen Johannes Blum und Jorn Rieckhoff
anlasslich der Premiere von Christoph Willibald Glucks Orphéee et Eurydice

Johannes Blum (JIB): lhre Auseinandersetzung mit Orphée et
Eurydice reicht weit zuriick. Wie oft haben Sie sich mit dieser
Oper beschdftigt?

JoHN NEUMEIER Inzwischen dreimal! Zuerst in Frankfurt, dann fiir
eine frithe Hamburger Inszenierung von mir und schlief3lich fiir
die aktuelle Koproduktion von Lyric Opera Chicago, Los Angeles
Opera und Hamburgischer Staatsoper. In Frankfurt habe ich die
Choreografie zu einer Inszenierung von Filippo Sanjust beigesteu-
ert. Seine Entwiirfe hingen tibrigens noch immer in meinem Biiro
im Ballettzentrum. Es war eine tolle Produktion mit Giinter Wand
als Dirigent sowie den noch sehr jungen Sidngerinnen Agnes Baltsa
als Orphée und Ileana Cotrubas als Eurydice. Den Tanz der Furien
habe ich sogar noch ein weiteres Mal choreografiert, als Teil von
Don Juan. Fur dieses Ballett hatte Gluck die Musik urspriinglich
komponiert, bevor er sie in die franzgsische Fassung seiner Or-
pheus-Oper tibernahm.

Jorn Rieckhoff (JR): Orpheus ist geradezu ein Urmythos der
Oper. War die Musik der Ausgangspunkt fiir lhren Zugang zu
diesem Stoff oder das mythische Thema?

JoHN NeuMEler Der erste Impuls war die Zusammenarbeit mit Fi-
lippo Sanjust, der als Regisseur und Mensch eine beeindruckende
Personlichkeit war. Wir haben damals viel iiber die Entstehung der
Oper gesprochen und die essenzielle Bindung von Tanz an das ge-
sungene Wort und die Musik. Als Christoph von Dohndnyi mich
bat, Orpheus und Eurydike fiir die Hamburgische Staatsoper zu in-
szenieren, wollte ich diesen Gedanken weiterverfolgen. Der Or-
pheus-Mythos hat mich auch unabhingig davon interessiert. Vor

rund neun Jahren habe ich das Ballett Orpheus kreiert: mit den ori-
ginalen Ballettpartituren Apollon Musagete und Orpheus von Igor
Strawinsky, kombiniert mit Musik von Heinrich Ignaz Franz Biber.
Zusitzlich sehe ich eine ganz grundlegende Verbindung von der
Idee hinter Orphée et Eurydice und meiner Arbeit als Choreograf.
Tanz oder Ballett kann man durch seine Form als eine eher ,artifi-
zielle“ Kunstform missverstehen — Menschen gehen normalerweise
nicht auf Spitze. Mich fasziniert aber, diese Form mit echter
Menschlichkeit, mit realistischen Emotionen zu fiillen. Ich glaube,
das entspricht genau dem Konzept von dem Librettisten Ranieri
de’ Calzabigi, dem Choreografen Gasparo Angiolini und Gluck: ein
mythisches, nicht-realistisches Sujet zu nehmen, es aber in eine
realistische Form zu tiberfiihren. Denn mit Ausnahme einzelner
Nummern in der franzgsischen Fassung, in denen Tanz die Hand-
lung weiterfithren soll, ist die Musik sehr einfach und direkt. Die
Emotionen sind nicht verschnorkelt oder in Arien ausgelagert, die
durch ihre Virtuositit beeindrucken sollen.

JB: Was hat sich verdndert seit lhrer friihen Beschdftigung mit
Orphée et Eurydice: Gibt es einen neuen Zugang zu diesem The-
menkomplex?

JoHN NeuMEIER Das erste Mal, als ich die Oper fiir Hamburg insze-
nierte, interessierte mich die Tatsache, dass das Werk eine Reform-
oper ist — allerdings mit Einschrankungen. Es gibt in der Struktur
von Orphée et Eurydice Elemente, die dem Reformansatz entgegen-
stehen: die Ouvertiire, das lange Divertissement am Ende der Oper
und die Szenen des Amor. Dieses Spannungsverhaltnis hat mich
damals beschaftigt. Meine Inszenierung fing wie eine Barockoper
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Oper Orphee et Eurydice

an und ging dann unvermittelt zu etwas sehr Realistischem tiber —
zu Eurydices offenem Grab. Es gab sogar Theater auf dem Theater:
Jedes Mal, wenn die Figur Amor auftrat — verkérpert von einem
mannlichen Tdnzer —, verlagerte sich die Szene in ein kleines Ba-
rocktheater. Im Dialog von Orphée und Amor wurde eine Briicke
geschlagen zwischen der Barockebene und der Gegenwart. Der An-
satz fiir meine aktuelle Fassung ist ein vollig anderer. Ich habe ein
Konzept gesucht, das genau den Teilen, die scheinbar vom Kern
des Werkes ablenken, eine eigenstindige emotionale Berechtigung
verleiht.

JR: Zu den Reformideen von Calzabigi und Gluck gehérte es, alles
auf eine Haupthandlung mit nur wenigen Figuren zu konzentrie-
ren. Wie fiihren Sie dieses Konzept weiter?

JoHN NeuMEIER Die Zentralfigur in der Oper ist Orphée. Alles, was
in der Oper passiert, geschieht in Bezug auf ihn. Orphée ist Musi-
ker, ist Kiinstler. Weil auch in meiner Fassung der Tanz ein sehr
wichtiges Ausdrucksmedium ist, ist Orphée Choreograf. Was be-
deutet es, dass Eurydice zweimal stirbt, aber dann wieder lebt — fiir
einen Kiinstler? Was bedeutet es, dass ein Mensch, der gestorben
ist, den man aber geliebt hat, lebt? Es kann auch bedeuten, dass
diese Figur lebt — in seiner Kunst, in seinen Liedern, in seiner Cho-
reografie. Meine Fassung der Oper beginnt damit, dass der Cho-
reograf Orphée versucht, ein neues Ballett zu machen. Es ist inspi-
riert von dem Gemalde Die Toteninsel von Arnold Bocklin. Seine
Frau Eurydice soll die Hauptfigur tanzen, aber dazu kommt es
nicht mehr. Als sie bei einer Probe widerspenstig und launisch rea-
giert, geraten sie in Streit. Eurydice geht erbost weg und verun-
gliickt kurz darauf mit ihrem Auto.

JB: In Glucks Oper gibt es ein konventionelles Happy End. Wie
gehen Sie mit dem Schluss der Oper um?

JoHN NEUMEIER In meiner Fassung bleibt Eurydice in Orphées Be-
wusstsein lebendig — inspiriert durch Amor. Er ist fiir mich Or-
phées Assistent, der versucht, ihm durch poetische Bilder in seinen
Arien eine gedankliche Richtung zu geben. Amors Worte beziehen
sich immer wieder auf mythische Ereignisse. Fiir den Ktinstler
Orphée wird dies zum Impuls, Eurydice durch sein Werk gleich-
sam ein ewiges Leben zu geben. Daher endet meine Fassung der
Oper mit einem ,,imagindren Ballett®, in dem Eurydice die Haupt-
figur ist. Davor gibt es ein wunderschones Trio. Ab ihrem Einsatz
in diesem Trio sieht man Eurydice nur als Schatten — das heift, ab
hier geht sie in Orphées kreativen Schopfungen auf.

JR: Ist er nicht zuallererst ein Kiinstler? Jedesmal wenn ich die
Oper mit ihren langen Musikstrecken der Gliickseligkeit hore,
frage ich mich, ob die Handlung im traditionellen Sinn nicht ste-
henbleibt. Mein Eindruck ist, dass Glucks Orphée - mit lhnen als
Mentor - diese Szenen mit Tanz fiillt und ihnen so erst ihre Be-
rechtigung gibt.

JoHN NeuMEIER Ich sehe diesen Zustand eigentlich nur am Ende der
Oper in der langen Serie von Tédnzen — ein typisch franzgsisches
Element der damaligen Zeit. Warum ich diese Oper so liebe und
warum ich es zugesagt habe, Orphée et Eurydice noch einmal zu in-
szenieren, ist die Zeitlosigkeit der Handlung und die Offenheit der
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Zeitstruktur in der Erzahlung, die Raum fiir eine neue Gestaltung
lasst.

Die Oper Orphée et Eurydice kommt mir entgegen, weil alles We-
sentliche mit inneren emotionalen Situationen zu tun hat. Ich
habe deshalb nie einen Leerlauf verspiirt. In der Elysium-Szene
stelle ich mir das ganz konkret vor: Wenn ich das Gefiihl habe, ich
diirfte in den Himmel gehen, um jemanden zuriickzuholen, dann
wiisste ich nicht die Adresse. Insofern miisste ich mich schon ein
wenig umschauen, um zu wissen: Wo konnte die gesuchte Person
sein?

JR: Bei der anstehenden Premiere hier in Hamburg treten als Ti-
telfiguren die Séinger der Kreation in Chicago auf: ein Zeichen
von Kontinuitét, oder denken Sie iiber Neuerungen nach?

Joun NeuMeler Ich denke, die Fassung in Hamburg wird ganz neu.
Ich hatte eine sehr harmonische Arbeit mit Dmitry Korchak und
Andriana Chuchman in Chicago. Wir haben wirklich entdeckt und
erfunden, wie das ganze Werk funktionieren konnte — genau wie
bei einem Ballett. Einige wichtige Ideen sind spontan aus der Pro-
bensituation heraus entstanden: die PR-Fotos von Eurydice, die
Orphée durch die ganze Oper begleiten, — oder ihr Schal. In der
Anfangsszene brauchte ich einen sichtbaren Grund, warum sie
nicht bereit war zu proben. Andriana hat sehr schones Haar, und
ich habe sie gebeten zu versuchen, ihre Haare mit einem Schal zu
binden. Dieser Schal ist bei ihrem Abgang heruntergefallen, und
Orphée wiirde diesen Schal dann spiter sehen, um seine erste Arie
zu inspirieren — ein ganz wesentliches Requisit!

In den bisherigen Proben mit den Tdnzern meiner Compagnie
habe ich bereits viele Anderungen eingearbeitet. Falls die Lyric
Opera in Chicago eine weitere Auffithrungsserie plant, miisste ich
Janusz Mazon bitten dorthin zu gehen und auszurichten: ,,Es tut
mir leid, aber die Choreografie hat sich sehr entwickelt. Das war
schon in Los Angeles der Fall, und mit den Ténzern des Hamburg
Ballett ging es gleich in der ersten Probe weiter.“ In jedem Fall ist
es entscheidend, dass es viel Neues geben wird — dass unsere
Hamburg-Premiere nicht wie eine umstudierte Oper wirkt,
sondern dass sie das Publikum wie ein neu kreiertes Werk
begeistert!

Aufgezeichnet von Jorn Rieckhoff

John Neumeier im Gesprdch mit Johannes Blum und Jérn Rieckhoff
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Biografien Orphée et Eurydice

Alessandro De Marchi
(Musikalische Leitung)

ist Kiinstlerischer Leiter der
Innsbrucker Festwochen der
Alten Musik. Als Dirigent ist
er spezialisiert auf die Histo-
rische Auffithrungspraxis auf

modernen und historischen Instrumenten. Mit
Opern des Barock, der Frithklassik und des frii-
hen Belcanto-Repertoires gastiert er regelmifig
an den renommierten Opernhidusern und Festi-
vals in Europa. Tourneen fiithren ihn aulerdem
nach Kanada, Australien, Siidamerika und Japan.
Mit der Staatskapelle Berlin fithrte er ein beson-
deres Projekt rund um Die Kunst der Fuge auf.
Zahlreiche CD- und DVD-Aufnahmen dokumen-
tieren das Schaffen des Dirigenten. Eine langjih-
rige Zusammenarbeit verbindet Alessandro De
Marchi mit der Staatsoper Hamburg. Seit 2002 ist
er hier regelmiflig zu Gast und dirigierte Vorstel-
lungen von Il Barbiere di Siviglia und Don Gio-
vanni sowie die Premieren von Monteverdis L’In-
coronazione di Poppea, Keisers Der licherliche
Prinz Jodelet, Hindels Giulio Cesare in Egitto,
Glucks Iphigénie en Tauride und John Neumeiers
Chreografie von Bachs Weihnachtsoratorium I-VI.
Auch bei den Neuproduktionen von Telemanns
Flavius Bertaridus, Rossinis La Cenerentola und
Hiéndels Almira hatte Alessandro De Marchi die
Musikalische Leitung.

John Neumeier
(Regie, Choreografie,
Buhnenbild und Kostiime)

ist Ballettdirektor und Chef-
choreograf des Hamburg
Ballett, seit 1996 hat er zu-
sitzlich den Status eines
Ballettintendanten. Er wurde in Milwaukee/Wis-
consin, USA geboren und studierte in seiner Hei-
matstadt sowie in Chicago, Kopenhagen und
London. 1963 wurde er ans Stuttgarter Ballett en-
gagiert, wo er zum Solisten aufstieg. 1969 wech-
selte er als Ballettdirektor nach Frankfurt. Ab
1973 entwickelte er das Hamburg Ballett zu einer
der fithrenden deutschen Ballettcompagnien. Bis
heute gilt John Neumeiers Hauptinteresse dem
abendfiillenden Ballett, sei es zu sinfonischer

oder geistlicher Musik: Auf iiberzeugende Weise
versteht er es, die klassische Ballett-Tradition
fortzufiihren und sie um zeitgendssische Aus-
drucksformen zu bereichern. Neumeiers Choreo-
grafien mit den Sinfonien von Mahler fanden
weltweite Anerkennung. Zu seinen Schliisselwer-
ken von Balletten mit sakraler Musik gehoren
Bachs Matthius-Passion (1981) und Weihnachts-
oratorium I-VI (2013), Mozarts Requiem (1991)
sowie Hindels Messias (1999). Zu den neueren
Kreationen fiir das Hamburg Ballett zahlen Lera
Auerbachs Tatjana und Das Lied von der Erde von
Gustav Mahler, welches er 2015 fiir die Compa-

gnie der Pariser Oper choreografierte und 2016
als Neufassung in Hamburg herausbrachte, Duse
(2015), Turangalila (2016), Anna Karenina (2017)
und Beethoven-Projekt (2018). John Neumeier
wurde international mit hochsten Auszeichnun-
gen fir sein Lebenswerk geehrt: in Deutschland
mit dem Bundesverdienstkreuz, in Frankreich mit
der Ernennung zum Ritter der Ehrenlegion und
in Japan mit dem Kyoto-Preis. 2011 griindete
John Neumeier mit dem Bundesjugendballett
eine kreative, junge Compagnie, die ihre Produk-
tionen an ungewdhnliche Orte bringt. Die 2006
von ihm personlich errichtete Stiftung John Neu-
meier hat es sich zur Aufgabe gemacht, sein
Euvre zusammenzufassen und seine bedeutende
Ballettsammlung fiir die Zukunft zu sichern.

Dmitry Korchak
(Orphée)

studierte Gesang und Chor-
leitung in Moskau. 2004 ge-
wann er den Francisco-Vinas-
Gesangswettbewerb in
Barcelona sowie zwei Preise
beim Plécido Domingo Operalia-Wettbewerb. Da-
nach 6ffneten sich fiir ihn die Tiiren zahlreicher
internationaler Opernhiduser. Er gastierte u. a. in
London, New York, Paris, Mailand, Rom, Turin,
Wien, Amsterdam, Berlin, Dresden, Miinchen,
Madrid, Briissel, Ziirich, Los Angeles sowie bei
den Salzburger Festspielen oder dem Rossini
Festival in Pesaro. Zu seinem Repertoire gehdren
Partien wie Tamino (Die Zauberflite), Ferrando
(Cosi fan tutte), Nemorino (L'Elisir d'Amore),
Don Ramiro (La Cenerentola), Lenski (Eugen
Onegin), Il Duca di Mantova (Rigoletto), Nadir
(Les Pécheurs de perles) sowie die Titelpartie in
Werther. In den letzten Jahren tritt er auch zuneh-
mend als Dirigent in Erscheinung. An der Staats-
oper Hamburg war Dmitry Korchak bisher in den
Rollen des Conte di Almaviva (Il Barbiere di Sivi-
glia) und Tonio (La Fille du Régiment) zu erleben.
Den Orphée hat er bereits in Chicago in John
Neumeiers Produktion gesungen.

Andriana Chuchman
(Eurydice)

stammt aus Winnipeg, Ca-
nada. Sie studierte an der
University of Manitoba
School of Music, war Stipen-
diatin beim San Francisco
Opera Merola Programm und Mitglied des Ryan
Opera Center Alumni Chicago. Auszeichnungen
ebneten ihr den Weg zu den internationalen
Opernhiusern, u. a. Neue Stimmen Wettbewerb
der Bertelsmannstiftung (2009), Sullivan Founda-
tion Encouragement Award (2007), Opera Thea-
ter of St. Louis Mabel Dorn Reeder Award (2017).
Zu ihrem Repertoire zihlen Patien wie Marie (La
Fille du Regiment), Valencienne (Die lustige

Orphee et Eurydice

Witwe), Adina (L’Elisir d’Amore), Pamina (Die
Zauberflite), Susanna (Le Nozze di Figaro), Zer-
lina (Don Giovanni), Lauretta (Gianni Schicchi)
oder Olympia (Les Contes d’Hoffmann). Sie gas-
tiert an der Metropolitan Opera New York, an der
San Francisco Opera, der Lyric Opera of Chicago
sowie an weiteren Hiusern in Nord- und Mittel-
amerika. Regelmifig tritt sie an renommierten
Festivals auf, darunter das Glimmerglass Festival,
Glyndebourne Festival, Chicago Opera Theater,
Ravinia Festival und Spoleto Festival USA. Die
Eurydice sang sie bereits in John Neumeiers Ins-
zenierung in Chicago und Los Angeles.

Marie-Sophie Pollak
(L'’Amour)

=

studierte an der Hochschule
fiir Musik und Theater Miin-
chen. Noch wihrend ihres
Studiums debiitierte sie bei
den Innsbrucker Festwochen
der Alten Musik. Es folgten Konzert- und Opern-
engagements im In- und Ausland. Regelmiafig ist
Marie-Sophie Pollak bei namhaften Festivals,
darunter LuganoMusica, Potsdamer Musikfest-
spiele Sanssouci, Miinchener Biennale und Stutt-
garter Musikfest, zu horen und trat bereits in der
Tonhalle Diisseldorf, Wiener Musikverein, Wie-
ner Konzerthaus, Herkulessaal Miinchen, Kon-
zerthaus Berlin sowie dem Théatre du Chatelet in
Paris auf. In Hamburg war Marie-Sophie Pollak
in Bachs Weihnachtsoratorium I-VI mit dem
Hamburg Ballett John Neumeier zu erleben,
konzertierte mit dem Philharmonischen Staats-
orchester in den Akademie-Konzerten sowie
unter der Leitung von Kent Nagano mit Haydns
Die Jahreszeiten und wird in dieser Saison neben
dem Silvesterkonzert auch im 8. Philharmoni-
schen Konzert mit Mozarts grofler Messe c-Moll
KV 427 zu horen sein.
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Hintergrund Orphée et Eurydice

Liebe ist starker als der Tod

von Johannes Blum

e urydike ist an einem Schlangenbiss gestorben, und Or-
pheus kann sich damit nicht abfinden. Er gilt als Sohn des
Apoll, der ihm eine Lyra geschenkt hat. Seine Mutter ist
Kalliope, eine der neun Téchter des Zeus und der Mnemo-
syne und die Muse der epischen Dichtung. Orpheus setzt
die Kunst seines Gesangs ein, die von ganz besonderer Art ist: denn
Orpheus’ Singen vermochte Aufruhr, Streit, Unbill, kurz alle widri-
gen Umstinde zu befrieden, zu besinftigen, zu beruhigen. Sogar Per-
sephone, die Gottin des Hades und Charon, der Fihrmann, der die
Toten tiber den Styx iibersetzt, handeln unter dem Einfluss seiner
Stimme anders als sie sollten: sie lassen einen Lebenden in ihr Toten-
reich, sie gestatten Orpheus sogar, Eurydike wieder ins Leben zuriick
fithren zu diirfen — unter der Bedingung allerdings, dass er sich auf
dem Weg nach oben nicht zu ihr umdrehen dirfe. Eine Bedingung,
die so unerfiillbar ist, dass seither die Toten von den Lebendigen
nicht mehr behelligt werden. Jedoch haben die Kunst, die Musik, die
Literatur diesen universalen, komplexen Mythos immer wieder in
unzihligen Versionen besungen und bedichtet, ihn musikalisiert,
komponiert, gemalt und getanzt. Der Mythos erzihlt den ungeheu-
erlichen Vorgang, an dessen Ende der Satz stehen moge: Liebe ist
stirker als der Tod. Doch dem ist nicht so. Im Mythos nicht, in der
Tragodie nicht. Wohl aber in Glucks Oper.

Mythen sind nicht grausam

Der Mythos als solcher hat keine wirkungsasthetische Aufgabe: er
soll nicht erbauen, trosten, ja noch nicht einmal eine kathartische
Wirkung entfalten. Er erzahlt immer wieder dieselben Geschichten,
er ist fur die Gemeinschaft der Zuhorer eine Selbstvergewisserung,
wohin sie gehoren, was sie definiert, woran man sich erinnert: Und
alle, die sich an dieselbe Sache erinnern, gehdren zusammen. Der
Mythos erzihlt, was ist, er ist ein Reservoir von alten Motiven und
Energien; durch die Jahrhunderte des Entstehens und des Erzahlens
ist er gereinigt von Affekten, aber bereit, dass sich fernere Zeiten an
ihn andocken und ihn tiber ihre jeweilige aktuelle Gegenwart befra-
gen.

Der Mythos des Orpheus erzihlt von der utopischen Moglichkeit,
dass Kunst, als eine der hochsten menschlichen Fihigkeiten, fahig ist,
am Tod vorbei, den Weg zu einer Toten zu gewinnen, indem die Ver-
walter der Toten eine Regung zeigen und unter dem Einfluss des
herzzerreiflenden Gesangs des Orpheus (haben diese Verwalter ein
Herz?) Orpheus erlauben, Eurydike wieder ins Leben zurtickfithren
zu diirfen. Um sich, ihre Macht und die Ordnung zu retten, sagen sie:
Orpheus, wenn du dich umdrehst zu deiner Geliebten, dann stirbt
sie ein zweites Mal und dann endgiiltig. Warum sagt Orpheus nicht
einfach: sag nichts, frag nichts, halt durch, oben erklire ich dir alles.
Was wire das Ergebnis? Der Tod hitte verloren, die Liebe hitte kei-
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nen Gegner mehr, ihre Spitze wire stumpf geworden und hitte allen
Liebeskdmpfern, von denen zu erzihlen wire, den Mut genommen.
Allzu leichte Siege sind keine. Es geht aber gar nicht darum, wer der
Sieger ist, Liebe oder Tod. Es geht um den Anlass des Singens gegen
den Tod, also um Kunst. Erst der Verlust macht das Singen nétig, das
immer ein Singen gegen die Katastrophe ist. Erst ein Verlust macht
Kunst als sublimierenden Akt dieses Verlusts notig, das Stillstehen
des,Rad des Ixion“ (der Zeit) geschieht immer, wenn gesungen wird.
Wir spiiren das, wenn wir in der Oper sitzen, genau wie Charon und
Persephone. Wenn es Orpheus gelungen wire, Eurydike nach oben
zu fiihren, wire das eine Vergeudung von Kunst gewesen. Er hitte nie
mehr singen missen. Und niemand mehr hitte zugehort.

Orpheus im Mythos und in der Oper

Im Mythos sagt Eurydike kein Wort. Nicht einmal ihre Schritte
hinter sich hort Orpheus. Er scheint gar nicht zu wissen, ob sie hinter
ihm geht—er muss einfach davon ausgehen, weil das die Verabredung
war. Je linger der Weg dauert, umso mehr schwindet Orpheus’ Ver-
trauen — er hat das Gefiihl, betrogen worden zu sein. Er dreht sich
um, sie sehen sich in die Augen und Eurydike geht. In der Oper
Glucks jedoch geschieht etwas ganz anderes: es gibt einen Dialog zwi-
schen Orpheus und Eurydike. Was wire das auch fiir eine ausgelas-
sene Gelegenheit, hier keine dramatische Auseinandersetzung der
beiden zu erfinden, gerade in diesem Moment, auf den alle Zu-
schauer warten. Doch was sollen sie sich denn Entscheidendes sagen?
Sie hatten keinen Streit, keine verwickelte Vorgeschichte, kein Kon-
flikt muss ausgetragen werden. Es wird daher ein psychologisch halb-
wegs plausibler Grund konstruiert, eine dem Publikum einsichtige
Motivation, warum sich Orpheus umdrehen muss. Dabei entwickelt
sich eine Art Wohnkiichenstreit eines Ehepaars: ,Wenn du mich
wirklich lieben wiirdest, Orpheus, dann wiirdest du dich, gerade
jetzt, umdrehen und sagen, dass du mich liebst. Aber du sagst nichts,
gibt es etwa eine andere Frau? Und iiberhaupt: die Schlange hat mich
nur gebissen, weil du nicht da warst, ein anderer Mann hat mich be-
drangt, wieder mal war dir die Arbeit oder deine Freunde wichtiger.
Tu doch was! Mir geht’s schlecht, ich werde immer schwicher, ich
sterbe!l“ So geht es — zugespitzt — im Libretto von Calzabigi zu. Es ist
relativ leicht zu entschliisseln, worum es eigentlich ging: das Genre
Oper fordert Tribut. Vorgefertigte Handlungsschablonen miissen er-
fiillt werden, Anlésse zu singerischen Koloraturauseinandersetzun-
gen, wie sie das Barock liebt, miissen gefunden werden. Die einzige
Szene, in der sich Orpheus und Eurydike begegnen, soll stumm ab-
laufen?

Eurydike lisst also die Vorwiirfe auf Orpheus niederprasseln, er
kampft mit sich einen aussichtslosen Kampf, und doch tut er das
eine, was er tun muss, aber nicht tun darf: und sie stirbt. Doch das



lieto fine der franzgsischen tragédie lyrique und der italienischen
opera seria ist so sicher wie in jeder Hollywoodschmonzette: irgend-
etwas, irgendwer hat die Macht, alles zurtickzudrehen, alle Tragik
aufzuldsen, alles in sichere Bahnen zu lenken: hier soll niemand ver-
stort das Theater verlassen. Hier am Hof des absolutistischen Herr-
schers gilt es, Geschichten zu erzihlen, die gut ausgehen, denn in die-
sem Staat geht die Sonne nicht unter, das Volk rackert sich ab und
schaftt die Bedingungen fiir die Prassereien des Hofes, und die guten
Biirger tun alles, um es dem Adel gleichzutun. Die Oper geht gut aus,
weil es so weitergehen soll wie bisher.

Der Blick des Kiinstlers Orpheus

»Bis hinauf zu Kepler und dann weitergehend zu Descartes, also
Anfang 17. Jahrhundert, galt die sogenannte Sehstrahltheorie seit der
Antike, die ja besagt hat, dass man wirklich glaubte, dass vom Auge
tatsdchlich etwas ausgeht. Dass das Auge quasi wie eine Hand die Ge-
genstinde abtastet und von diesen Gegenstidnden dann erst etwas zu-
riickgestrahlt wird in das Auge. Aber der Ausgangspunkt sind die
Strahlen aus dem Auge. Und damit kann man natiirlich perfekt diese
ganzen Phinomene wie boser Blick oder infizierender Liebesblick er-
kldren.“ (Christian Breuer) Esse est percipi: Sein heifst Wahrgenom-
menwerden. Das lateinische Wort ldsst ahnen, dass das Wahrnehmen
ein aktiver Vorgang ist: greifen, fassen, halten, eine Form von Scan-
nen oder ein optisches Sonar. Auch ein Liebender erfasst das ,,Objekt
der Liebe“ (,I'objet” sagt das Libretto!). Denn nur an diesem Blick
konnen sie sich erkennen. Also lieben, einander (an)fassen.

Dieser Blick des Orpheus zuriick hat auch eine sexuell-gewaltta-
tige Konnotation, der begehrende penetrierende Blick des Orpheus
auf Eurydike ldsst sie nicht unversehrt: sie stirbt. Der franzosische Li-
teraturwissenschaftler Maurice Blanchot arbeitet in der Analyse des
Blicks des Orpheus mit dem Gedanken, dass das Begehren auf ein
Objekt hin, in einer sublimierenden Bewegung, Kunst schafft. Or-
pheus muss dafiir das Gesetz tibertreten, muss ungeduldig sein, muss
nicht-konform gehen, denn nur so wird er tiber diesen Nachtpunkt
singen konnen. Das Scheitern der Rettung ist Bedingung zum Gelin-
gen. Blanchot nennt es das Werk, das Eurydike heif3t. Das Werk ist
das Nach-oben-Bringen als Zeugnis dieser Arbeit. Es ist das BILD der
toten Eurydike, in dem sie wieder lebendig wird. Orpheus verspielt
ihr Leben durch seine Sorglosigkeit, ja Fahrlissigkeit. Das alles tut
sein Blick. Er muss sie notwendigerweise anschauen und vergessen,
denn nur so kann er sie, in der anderen Form nach oben tragen.

Doch auch der Kiinstler kommt nicht unversehrt davon. Er wird
nach dem Opfergang Eurydikes von den Minaden, den Gefolgs-
frauen des Dionysos, zerrissen. Genauso erging es Pentheus in den
Bakchen, einer Tragodie des Euripides. Im Mythos stand Orpheus
den Musen nahe und damit dem Gott Apoll, dem gottlichen Gegen-
spieler des Dionysos. Doch, wie Nietzsche in der Geburt der Tragidie
aus dem Geiste der Musik darlegte, haben beide ihren Anteil an der
Kunst. Dionysos war fiir saingerische Aura und Rausch, sich veraus-
gabende Energie und Leidenschaft zustindig, Apoll fiir die abgemes-
sene Form, in der diese notwendig als skandierter Rhythmus, gerin-
nend zum Vers gefasst und bezahmt wurde zur Schonheit.

Aus Sicht der Orphiker, einer Gruppe von Anhdngern des mythi-
schen Singers im antiken Griechenland, war Orpheus, der als Leben-
der das Totenreich betreten hatte, durch seine Riickkehr zu einer Au-

toritit geworden und als solcher ein prifigurierter Christus (der ja
auch einen Blick auf seinen eigenen Tod geworfen hat) und zugleich
eine Version des Dionysos, dessen Manaden Menschen zerreif3en, der
aber auch stets in wiederholtem Akt selbst zerrissen wird und — wie-
deraufersteht. Die Orphiker glaubten an die Wanderung der Seele
durch verschiedene Korper hindurch. So hatte sich Orpheus’ Seele
seinen Eurydike liebenden Korper ausgesucht und ihn dann wieder
verlassen.

Christoph Willibald Gluck

Gluck ldsst das Menschenmaf3 erklingen, eben genau das, was dem
Mythos unerheblich sein muss, aber was die Erfinder der Oper, also
Monteverdi und seine Zeitgenossen vor allem interessiert hat: der
Nachvollzug der antiken griechischen Tragodie. Die Mitglieder der
camerata fiorentina hatten sich in den Kopf gesetzt, den Sprachklang
der Tragodie wieder aufleben zu lassen — bzw. das, was sie daftir hiel-
ten. Entscheidend war die sprachliche Verstindlichkeit. Frithbarocke
Opern sind sparsam instrumentiert, die grofle Operngeste ist ihr
fremd, die Schopfer der ersten Opern wollten die Figuren in ihren
sprachlich-seelischen Au8erungen als ihresgleichen verstehen. Doch
die Entwicklung der Oper wihrend des 17. und 18. Jahrhunderts
machte irgendwann eine Revision dieses Entwurfs notwendig, denn
die Gepflogenheiten der barocken Opernproduktion verselbststin-
digten sich, formale Aspekte wie der Oberflichenglanz der Kostiime,
die Uberwiltigungseffekte der Bithnenmaschinerie und nicht zuletzt
die blof3e Artistik der singerischen Leistungen trieben den Geschich-
ten ihre letzte Eigenstindigkeit und Wahrnehmbarkeit aus. Neue
Opernsujets, beginnend bei der Stoffauswahl und der Ausgestaltung
durch die Libretti, taten das, was sie sollten, und Opernauftithrungen
wurden zusehends zu Veranstaltungen, in denen die Helden der
Opern zu Abbildern ihrer Produzenten wurden. Der Sonnenkonig
Louis XIV. trat gar als Tdnzer in einem Sonnenkostiim in den ballet-
opéras seines Hofkomponisten Jean-Baptiste Lully auf, um seine
blendenden Sehstrahlen tiber sein Reich wandern zu lassen, in dem
er (le soleil) nie untergehen moge. Doch schon sein Nachfahre Louis
XVI. musste abtreten und wurde guillotiniert.

Die notwendige Revision des Operngedankens, von der gerade die
Rede war, nahm Christoph Willibald Gluck in Angriff. Seine Opern
mogen in der dramaturgisch-formalen Charakteristik noch sehr der
opera seria verpflichtet sein, doch die musikalische Gestalt der Figu-
ren wurde zusehends von unnétigem dufleren Ballast befreit. Gluck
iiberfiihrt das secco-Rezitativ zunehmend in ein sorgfiltig musizier-
tes accompagnato, das Sangerische enthielt sich des typisch barocken
Auftrumpfens und war Anlass des Singens einer innerlichen Wahr-
haftigkeit und nicht mehr Erfiillung eines sportiven Zieles. Und so
wurden die Geschichten intimer, der Bezug der kompositorischen
Faktur einer Figur wurde zwingender und Glucks Arbeit als konse-
quenter Fortsetzer der eliminierenden Bewegung, die Gotter aus dem
Spiel zu nehmen, sie in den Hintergrund zu dringen und die
menschliche Seele in ihren singerischen Bewegungen zu entwerfen,
war ein Werk fiir die Zukunft, die andere fortsetzen sollten. Mozart
war sicherlich einer der grofiten Protagonisten dieses Projekts.
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Musik
Des Knaben Wunderhorn/Funfte
Sinfonie von Gustav Mahler

Wiederaufnahme

17. Februar, 18.00 Uhr
Weitere Vorstellungen

21. Februar, 1., 8., 9. Mdrz,
19.30 Uhr, 2. Mdirz, 19.00 Uhr

All Our Yesterdays

Choreografie, Kostliime und
Lichtkonzept John Neumeier
Musikalische Leitung

Markus Lehtinen

Mezzosopran Katja Pieweck/
Sophie Rennert (1., 2., 8. Mdrz)
Bariton Benjamin Appl/
Christoph Pohl (21.2.,1.3.)

John Neumeier choreografiert Mahler

Der Ballettabend All Our Yesterdays verbindet Des Knaben Wunderhorn

und Funfte Sinfonie von Gustav Mahler

or 30 Jahren ging ein lang ersehnter und zunehmend

dringender Wunsch John Neumeiers in Erfillung: Ein

eigenes Probenzentrum fir das Hamburg Ballett und

seine Ballettschule konnte realisiert werden. Es war ein

Schritt in die Zukunft der Compagnie und zugleich eine
entscheidende Voraussetzung fiir die Ausweitung des Spielplans in
Hamburg, aber auch fiir die steigende Anzahl von Tourneen zu den
groflen internationalen Hiusern. Noch vor der feierlichen Einwei-
hung des Ballettzentrums Hamburg am 23. September 1989 wurde
John Neumeier beim Gang durch die grof8ziigigen, lichtdurchflute-
ten Ballettsile klar, dass er den Bezug dieses Gebdudes mit einer ei-
genen Kreation wiirdigen wollte. Letztlich wurden es zwei: Des Kna-
ben Wunderhorn und Fiinfte Sinfonie von Gustav Mahler.

Auch auflerhalb der Ballettwelt war 1989 ein bewegtes Jahr. Die
friedliche Revolution in der DDR fiihrte am 9. November vollig un-
erwartet zur Offnung der Mauer im iiber Jahrzehnte geteilten Berlin
und miindete ein knappes Jahr spiter in die Wiedervereinigung der
bisherigen deutschen Staaten Bundesrepublik Deutschland und
Deutsche Demokratische Republik. John Neumeier erinnert sich
noch gut an diese Zeit des Umbruchs: ,,Ungefihr einen Monat vor
der Premiere horte ich abends im Taxi auf dem Nachhauseweg im
Radio vom Fall der Mauer in Berlin. Es war kaum zu glauben — Eu-
phorie in ganz Deutschland! Das Durchbrechen von Grenzen wurde
zum choreografischen Motiv im Finalsatz von Mahlers Fiinfter Sin-
fonie.*

All Our Yesterdays

1994 brachte John Neumeier den Ballettabend in Kopenhagen
heraus und wihlte in dieser Zeit den vereinheitlichenden Titel des
Programms All Our Yesterdays (All unsere Gestern) — ein Zitat aus
dem letzten Akt des Shakespeare-Dramas Macbeth. Es stammt aus
dem Monolog der Titelfigur Macbeth, der als einsamer, lebensmiider
Tyrann teilnahmslos den Tod seiner Frau zur Kenntnis nimmt: “And
all our yesterdays have lighted fools the way to dusty death” (Und all
unsere Gestern fithrten Narrn den Weg des staub’gen Tods). Im Aus-
spruch ,,All Our Yesterdays® flieen Gefiihle wie Vergangenheitsfi-

xiertheit und Fatalismus ineinander. Der Tod erscheint als unaus-
weichliche Bestimmung des Menschseins; dem Leben durch eigenes
Handeln und Planen einen individuell bestimmten Sinn zu geben,
ist aus dieser Perspektive ausgeschlossen.

Der Titel All Our Yesterdays riickt die grofien Fragen des Lebens in
den Mittelpunkt des Ballettabends. John Neumeier hat diese Dimen-
sion in seinen Balletten in konkrete Situationen tiberfiihrt: ,In den
Wunderhorn-Liedern sind alle Ténzer Soldaten, und man hat in be-
stimmten Szenen das Gefiihl, dass sie bereits gestorben sind. Die
Fiinfte Sinfonie nimmt dagegen eher die Sicht von Frauen ein, die wie
beim Besuch eines Soldatenfriedhofs iiber Krieg und Tod nachden-
ken. Soldaten spielen gelegentlich eine Rolle, sozusagen als Erinne-
rungen.“ Auch wenn John Neumeier 1989 nicht bewusst auf das
50-jahrige Jubilium vom Ausbruch des 2. Weltkriegs Bezug nahm,
rdumt er riickblickend ein, dass die Mdnnerkostiime in Des Knaben
Wunderhorn sich an die Zeit des 2. Weltkriegs anlehnen; die Damen-
kostiime seien dagegen eher von Mahlers Lebzeiten inspiriert.

Eine optimistische Sinfonie

Die meisten Mahler-Forscher sind sich darin einig, dass der Kom-
ponist mit der Fiinften Sinfonie Neuland betrat, indem er die von
Liedmotiven durchzogene Klangwelt der Wunderhorn-Sinfonien
Nr. 2,3 und 4 hinter sich lie. Auch John Neumeier sieht in dem Werk
einen Neubeginn: ,,Vom letzten Satz aus gesehen, handelt es sich um
eine ausgesprochen optimistische Sinfonie.“ Es wire jedoch falsch,
in dieser Aussage die Diagnose einer ungetriibten Frohlichkeit zu
vermuten — auch wenn durch die Er6ffnung des Ballettzentrums
Hamburg und die Mauer6ffnung im zeitlichen Umfeld der Kreation
Anlisse dafiir vorhanden waren. Bedenkt man aber, dass John Neu-
meier den emotionalen Gehalt der Sinfonie als erinnertes Leben an-
setzt, andert sich die Perspektive auf den jubelnden Finalsatz grund-
legend. John Neumeier entwirft in seinem Ballett genau die fragile
Balance menschlicher Grunderfahrungen, die Mahler in immer
neuer Weise mit seiner Musik ausdriickte. Sie erdet den Schlussjubel
in der Vielfalt individueller Gefiihlserfahrungen, ohne ihm etwas von
seiner mitreiffenden Energie zu entziehen. | Jérn Rieckhoff
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Ballett Benefiz-Gala

The World of John Neumeier

John Neumeier hilt Hamburg bereits seit iiber 45 Jahre die Treue. Hier schuf er die meisten
seiner 160 Ballette — fiir ,seine“ Compagnie, das Hamburg Ballett. So ist Hamburg fiir den
aus Milwaukee/Wisconsin stammenden Choreografen zu einer zweiten Heimat geworden.
Seinen 80. Geburtstag am 24. Februar feiert der Ehrenbiirger der Hansestadt gemeinsam
mit seinen Fans in der Staatsoper: mit einer von ihm selbst moderierten Benefizgala
zugunsten der Stiftung John Neumeier.

» The World of John Neumeier ist eine getanzte Autobiografie, die Ausziige

von berithmten Balletten wie ,Nijinsky*, ,,Die Kameliendame*; ,, Matthdius-Passion“ und
»Dritte Sinfonie von Gustav Mahler vereint. Die Auswahl zeigt, welche Ballette John Neumeier
im Riickblick besonders wichtig sind und mit welcher Motivation er die jeweiligen Werke in
Angriff genommen hat. Fiir die Gala am 24. Februar hat John Neumeier die Werkauswahl be-
trichtlich ausgeweitet und so ein exklusives Galaprogramm zusammengestellt. Das Publikum

darf sich zudem auf Uberraschungsauftritte internationaler Ballettstars freuen!

The World of John Neumeier

Benefizgala zugunsten der Stiftung John Neumeier

John Neumeier zum 80. Geburtstag
Choreografie und Inszenierung John Neumeier
Musik vom Tontrdger

24. Februar, 17.00 Uhr
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Italienische Opernwochen
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,Das Publikum will immer nur Melodien.”

Die Italienischen Opernwochen starten im Marz zum zweiten Mal.

ie Italienischen Opernwochen gehen in die zweite

Runde: Nach dem Auftakt mit der Premiere von Verdis

Nabucco gibt es erneut bekannte Klassiker mit einigen

Hamburger Singer-Debiits der Extraklasse.

Die Werke von Puccini, Rossini und besonders von
Verdi sind geradezu der Inbegriff von populirer ,,klassischer Opern-
musik. Beziiglich des Augenmerkes auf Popularitit blicken die italie-
nischen Komponisten auf eine lange Tradition zuriick, denn den Be-
diirfnissen des Publikums schenkte man immer eine besondere
Bedeutung. Schon in den 30er-Jahren des 19. Jahrhunderts wurde
den Kompositionsstudenten auf den Weg gegeben: ,,Wenn ihr ge-
sanglich schreibt, dann stellt sicher, dass eure Musik gefllt. Das Pu-
blikum will Melodien, immer nur Melodien. Wenn euer Herz sie
euch zu diktieren vermag, dann versucht sie so einfach wie moglich
zu gestalten. Euer Erfolg wird sicher sein ... so Nicola Zingarelli, Di-
rektor des neapolitanischen Konservatoriums. Einer der jiingeren
Vertreter der klassischen italienischen Tradition ist Giacomo Puccini.
Der Komponist findet frith Gefallen an schlichten Milieus, an einfa-

chen, glaubhaften Menschen. Uber ihn schreibt Heinrich Mann:

»Seine glithende Sehnsucht, Musik fiir ein ganzes Volk zu ersinnen,
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ist meine Anschauung des werdenden Puccini.“ Der erste bahnbre-
chende Erfolg wurde Manon Lescaut, ein Werk, das fiir Puccinis Kar-
riere von entscheidender Bedeutung war. Fiir die anspruchsvolle Ti-
telpartie ist eine Ausnahmesingerin vorgesehen, etwa eine wie
Kristine Opolais, deren Hamburger Debiit mit Sehnsucht erwartet
wird. Am 21. und 29. Mirz gastiert die Lettin als Manon Lescaut an
der Staatsoper. Ebenfalls seinen Hamburger Einstand gibt Vittorio
Prato. Der italienische Bariton ist begehrter Gast, u. a. an den wich-
tigen Héusern seines Heimatlandes. Die Partie des Cavaliere Des
Grieux {ibernimmt wieder Jorge de Ledn.

Als grofiter Opernkomponist Italiens gilt Giuseppe Verdi. Gleich vier
seiner Hauptwerke werden bei den Italienischen Opernwochen zu
Gehor gebracht. ,,Von Verdi sprechen heif3t fiir uns Italiener so etwas
wie vom Vater sprechen®, sagt der italienische Musikwissenschaftler
Massimo Mila, und an anderer Stelle: ,,In Rigoletto zeigt sich zum ers-
ten Mal vollstindig, in der ganzen Konsequenz von Verdis eingewur-
zelter Auffassung vom Leben und von der Welt, jener Verdische
Handlungsablauf, der schon im Nabucco sich ankiindigte und der
sich in anderer Konstellation in der Traviata bestitigte. Nabucco, der
von der krankhaften Einseitigkeit seiner schlimmen Leidenschaften




entartete Held ... oder Rigoletto, auch er ein Auflenseiter als von der
Natur Missgestalteter, oder Violetta, ein Opfer unsinniger Lebensbe-
dingungen und ungerechter sozialer Konventionen, nach der
schmerzlichen Erfahrung wieder in die menschliche Gesellschaft
aufgenommen. “ Der Hamburger Rigoletto prasentiert neue Protago-
nisten: In der Titelrolle ist Markus Bruck zu erleben, als Gilda de-
bitiert mit Kristina Mkhitaryan ein neuer Stern am Sopranhim-
mel und als Herzog kehrt mit Arturo Chacén-Cruz einer der
gegenwirtig gefragtesten Tenore zuriick in die Hansestadt. Eines der
beliebtesten Repertoirestiicke ist Verdis La Traviata. In diesem Jahr
ist die russische Sopranistin Irina Lungu als Violetta Valéry zu erle-
ben, den Alfredo Germont iibernimmt der US-Amerikaner Ste-
phen Costello — beide begehrte Interpreten ihrer Rollen. Als Gior-
gio Germont gibt Simone Piazzola, der an den Hiusern in Wien,
Mailand, London, Madrid und Miinchen gastiert, seinen Einstand.
Weiterhin steht Verdis Un Ballo in Maschera auf dem Spielplan der
Italienischen Opernwochen. Der Komponist experimentiert in die-
ser Oper mit der Vermischung der Genres. Wie schon bei Rigoletto
orientiert er sich an der Kontrastdramaturgie Victor Hugos, der nicht
mehr das Schone, sondern das Bizarre in den Mittelpunkt stellte.
Verdi nannte dieses Verfahren in einem Brief ,,die Mixtur des Komi-
schen und des Furchtbaren in der Art Shakespeares. Auf eine zwei-
deutige, emotional ambivalente Gleichzeitigkeit hatte es der Kompo-
nist abgesehen und die Maskierung — die Figuren treten mit Vorliebe
maskiert, verkleidet oder verschleiert auf — wird zur durchgingigen
Chiffre. Auch der musikalische Stil ist doppelbodig, da sich Komik
und Tragik permanent durchdringen. Die Musik macht sichtbar, was
sich hinter den Masken verbirgt. Fiir die Rolle des Gustavo ist
Ramoén Vargas an der Elbe zu Gast, unlangst als Edgardo in Lucia
di Lammermoor am Hamburger Haus gefeiert, die Rolle der Amelia
iibernimmt die Italienerin Carmen Giannattasio, die Wahrsagerin
Ulrica wird von der rumiénischen Mezzosopranistin Judit Kutasi
gesungen, deren Stammbhaus die Deutsche Oper Berlin ist. Kartal
Karagedik, Singer des Grafen Anckarstrom, ist aus den eigenen Rei-
hen des Opernensembles. Zu den Highlights des Repertoires zihlt
Rossinis Meisterstiick Il Barbiere di Siviglia bereits seit 200 Jahren.
Doch auch bekannte Stiicke erhalten durch verschiedene Interpre-
tationsansitze immer wieder neue Facetten. Barbier der Italienischen
Opernwochen ist Franco Vassallo, der nach seinen umjubelten
Aulftritten als Jago, Scarpia oder Rigoletto nun unter Beweis stellt,
dass er mit Rossini ebenfalls brillieren kann. Eine Rossini-Stimme
par excellence besitzt Julia Lezhneva. Die junge russische Sopra-
nistin erntete im Herbst Ovationen fiir ihre Auftritte als Morgana in
Hindels Alcina. Zusammen mit dem sizilianischen Tenor Antonino
Siragusa bildet sie das Liebespaar, dessen zarte Gefithle durch Don
Bartolo alias Maurizio Muraro empfindlich gestort werden. Auch
die Namen der Maestros der Italienischen Opernwochen sind klang-
voll: Erstmals ist Diego Fasolis zu Gast, der von der Barockmusik
kommende Shootingstar iibernimmt die Musikalische Leitung bei Il
Barbiere di Siviglia. Am Pult des Philharmonischen Staatsorchesters
prasentieren sich auflerdem die Dirigenten Paolo Carignani,
Carlo Rizzari, Christoph Gedschold, Roberto Rizzi Brignoli
und Stefano Ranzani. Die Italienischen Opernwochen werden in
diesem Jahr erneut grof3ziigig unterstiitzt durch die Stiftung zur For-
derung der Hamburgischen Staatsoper. | AC
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Oper Repertoire

Georg Nigl in der Rolle des Wozzeck

~Wozzeck und Figaro sind
komplexe Menschenbilder.”

Georg Nigl steht in dem Ruf, ein Mann fiir besondere Fiille zu sein. Er ist Interpret zahlreicher Urauffiih-
rungen, und fiir die Gestaltung der Titelpartie von Wolfgang Rihms ,,Jakob Lenz“ an der Oper Stuttgart
wurde er 2015 von der Zeitschrift Opernwelt zum Sdinger des Jahres gekiirt. Wenn er sich den Klassikern zu-
wendet, bevorzugt er Produktionen, die das Publikum mit neuen Sichtweisen iiberraschen. Im November
2017 war er in Hamburg als Wozzeck zu erleben, nun folgt sein Debiit als Mozarts Figaro. Wir fragten den
osterreichischen Bariton: ,,Mozarts Figaro und Bergs Wozzeck sind Biihnenhelden, aber eigentlich ist ihre
Wirklichkeit desillusionierend. Wie spielt man solche Figuren, wie geht man mit diesem Gegensatz um?“

ceore NicL: Grundsitzlich glaube ich, gute Autoren sind solche, die
ihre Figuren und ihre Darsteller lieben, egal wie grof} oder wie
klein die Rolle ist — das merkt man schon, wenn man Shakespeare
liest. Bei Le Nozze di Figaro zum Beispiel ist selbst der Antonio so
gebaut, dass er noch sehr viel von sich erzihlt. Gute Autoren brin-
gen eben wirkliche Menschen auf die Biihne. Das sicht man bei
den grofien Dramatikern immer. Und bei den grofSen Musikdra-
matikern auch.

Wenn man sich als Darsteller mit einer Rolle das erste Mal aus-
einandersetzt, ist es wie mit einem Lehmbatzen, den man formt
und dann brennt und lasiert und die Farbe anbringt — so entsteht
dann der Charakter. Wozzeck und Figaro sind komplexe Men-
schenbilder, die dem Darsteller so viele Interpretationen ermogli-
chen, dass er mit einer Auffithrung allein nie auskommt. Man wird
immer wieder etwas Neues entdecken kénnen, neue Facetten im
Charakter freilegen, wie bei den Schichten einer Zwiebel. Hinzu
kommt, dass solche Meister wie Alban Berg oder Wolfgang Ama-
deus Mozart und vielleicht auch Verdi und Monteverdi fiir ihre Fi-
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guren eine ganz spezifische Musik erfunden haben, die nicht nur
bebildert und illustriert, sondern die dem Charakter noch zusitzli-
che Tiefenschirfe gibt. Bei Bach ist das tibrigens auch so: Der hat
zwar keine Oper geschrieben, aber seine Oratorien erzihlen ja
auch Geschichten. Und diese Musik ist es dann, die uns direkt be-
troffen macht. Musik kann auch ohne Worte den Menschen an-
sprechen. Wenn aber bei einer Theaterfigur, die ja auch spricht
und singt, Text und Musik zusammenkommen, dann sollte immer
unsere Empathie fiir diesen Charakter angesprochen werden. Und
da ist es auch nicht mehr wichtig, ob diese Figur ein guter Mensch
ist oder ein schlechter, ob sie ein Morder oder ein Liebhaber ist, ein
Konig, ein Soldat oder Arbeiter — Hauptsache, sie spricht uns di-
rekt an. Denn wir wollen angesprochen werden als Zuhorer, die
Figur ist eine Projektionsfliche, in der wir uns selbst wiederfinden
kénnen. Die Musik kann diese ganze emotionale Verbindung na-
tiirlich verstirken — das ist ihr grof3er Vorteil im Vergleich mit dem
Schauspiel oder auch dem Film. Und genau das macht fiir mich
die Oper und das Musiktheater so spannend.



Georges Bizet

Giuseppe Verdi

Repertoire

Giuseppe Verdi

Carmen

Rigoletto

La Traviata

Musikalische Leitung Lorenzo Viotti
Inszenierung Jens-Daniel Herzog
Biihnenbild und Kostiime

Mathis Neidhardt

Licht Stefan Bolliger
Dramaturgie Hans-Peter Frings,
Kerstin Schussler-Bach

Chor Christian GUnther
Spielleitung Heiko Hentschel

Don José Teodor llincai

Escamillo Gabor Bretz
Remendado Ziad Nehme
Dancairo Viktor Rud

Zuniga Alin Anca

Morales Zak Kariithi

Carmen Nadezhda Karyazina
Micaéla Ruzan Mantashyan
Frasquita Katharina Konradi
Mercédés Marta Swiderska

Unterstutzt durch die Stiftung zur
Foérderung der Hamburgischen Staatsoper

Auffiihrungen
7..10.,14., 20., 22. Februar, 19.00 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart

Le Nozze di Figaro

Musikalische Leitung Volker Krafft
Inszenierung Stefan Herheim
Biihnenbild Christof Hetzer

Kostiime Gesine Volim

Licht Phoenix (Andreas Hofer)

Video fettFilm

Dramaturgie Alexander Meier-Dorzenbach
Chor Christian Glnther

Spielleitung Heiko Hentschel

Il Conte d’Almaviva Kartal Karagedik
La Contessa d’Almaviva Nicole Heaston
Susanna Elbenita Kajtazi

Figaro Georg Nigl

Cherubino Lilly Jgrstad

Marcellina Katja Pieweck

Bartolo Tigran Martirossian

Basilio Jurgen Sacher

Don Curzio Peter Galliard

Antonio Roger Smeets

Barbarina Larissa Wdaspy

Unterstutzt durch die Stiftung zur
Forderung der Hamburgischen Staatsoper

Auffiihrungen
23., 28. Februar; 3., 5. Mdrz, 19.00 Uhr

Il Barbiere di Siviglia (Szenenfoto)

Mit der 216. Vorstellung seit der
Premiere am 29. Dezember 1976
verabschiedet sich die ,Barbiere”-
Inszenierung von Gilbert Deflo von der
Blihne der Hamburgischen Staatsoper.

Musikalische Leitung Carlo Rizzari
Inszenierung Andreas Homoki

Biihnenbild und Kostiime Wolfgang Gussmann
Licht Manfred Voss

Chor Christian Glnther

Spielleitung Birgit Kajtna

Il Duca di Mantova Arturo Chacén-Cruz
Rigoletto Markus Bruck

Gilda Kristina Mkhitaryan

Monterone Andreas Horl

Il Conte di Ceprano/Un Usciere di Corte

Shin Yeo

La Contessa di Ceprano Gabriele Rossmanith
Marullo Johann Kristinsson

Borsa N.N.

Sparafucile Tigran Martirossian

Maddalena Nadezhda Karyazina

Giovanna Katja Pieweck

Il Paggio della Duchessa Narea Son

Auffiihrungen 12., 15. Mdrz, 19.30 Uhr

Giacomo Puccini

Manon Lescaut

Musikalische Leitung Christoph Gedschold
Inszenierung Philipp Himmelmann
Biihnenbild Johannes Leiacker

Kostiime Gesine Volim

Licht Bernd Purkrabek

Chor Eberhard Friedrich

Spielleitung Birgit Kajtna

Manon Lescaut Kristine Opolais

Lescaut Vittorio Prato

Il Cavaliere Renato Des Grieux

Jorge de Ledn

Geronte di Ravoir Tigran Martirossian
Edmondo Oleksiy Palchykov

L' Oste Shin Yeo

Un Musico Gabriele Rossmanith

I Maestro di Ballo Dongwon Kang

Un Lampionaio Hiroshi Amako

Un Sergente degli Arcieri J6hann Kristinsson
Un Comandante di Marina Ang Du

Unterstutzt durch die Stiftung zur
Forderung der Hamburgischen Staatsoper.

Auffiihrungen
21., 29. Mdrz, 19.30 Uhr

Musikalische Leitung Roberto Rizzi Brignoli
Inszenierung Johannes Erath
Biihnenbild Annette Kurz

Kostiime Herbert Murauer

Licht Olaf Freese

Dramaturgie Francis Husers

Chor Christian Glnther

Spielleitung Petra Mdiller

Violetta Valéry Irina Lungu

Flora Bervoix Ruzana Grigorian
Annina Marta Swiderska

Alfredo Germont Stephen Costello
Giorgio Germont Simone Piazzola
Gastone Peter Galliard

Il Barone Douphol Johann Kristinsson
Il Marchese d’'Obigny Shin Yeo

Il Dottore Grenvil Alin Anca

Giuseppe Dongwon Kang

Unterstutzt durch die Stiftung zur
Forderung der Hamburgischen Staatsoper

Auffiihrungen
14, 16.,19. Mdrz, 19.30 Uhr

Gioachino Rossini

Il Barbiere di Siviglia

Musikalische Leitung Diego Fasolis
Inszenierung nach Gilbert Deflo
Biihnenbild und Kostiime

nach Ezio Frigerio

Chor Christian Gunther
Spielleitung Holger Liebig

Il Conte d’Almaviva Antonino Siragusa
Don Bartolo Maurizio Muraro
Rosina Julia Lezhneva

Figaro Franco Vassallo

Don Basilio Alin Anca

Fiorello Jéhann Kristinsson

Un Officiale Andreas Kuppertz/
Bernhard Weindorf

Berta Ida Aldrian

Auffiihrungen
22. Mdrz, 19.30 Uhr, 30. Mdrz, 19.00 Uhr
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Oper Repertoire

Oper und Film

Klnstlerportrat Kirill Serebrennikov

Orphée von Jean Cocteau

mit Jean Marais, Maria Casarés und Juliette Gréco

Paris, an einer Straflenecke ein Bistro, an den Tischen die jeunesse
dorée: Kiinstler und die, die sich dafiir halten, ihre Bewunderer.
Der bertthmte Dichter Orpheus ist fiir die einen die Lichtfigur der
Szene, fiir die anderen das Hassobjekt. Eine dunkle, geheimnisvolle
Frau, die Prinzessin, und zwei schwarz gekleidete Motorradfahrer
provozieren eine Priigelei, der junge Dichter Cégeste wird schwer
verletzt und die Prinzessin fordert Orpheus auf, in ihren Wagen zu
steigen. Es beginnt eine Geschichte, die zwischen den Reichen des
Lebens und des Todes spielt, durch einen Spiegel kann das Toten-
reich betreten werden. Die Prinzessin ist Orpheus’ Tod, verliebt
sich in ihn und will ihren Auftrag nicht mehr ausfithren. Orpheus’
Frau Eurydike wird von der Prinzessin ermordet, damit nur sie
den Dichter fiir sich hat. Eine merkwiirdige Gerichtsverhandlung
findet statt, Nachrichten aus dem Jenseits erklingen im Autoradio
und Orpheus betritt das Totenreich, um Eurydike wiederzugewin-
nen. Cocteau hat sich dagegen verwahrt, dass er einen surrealisti-
schen Film gemacht habe, er sei im Gegenteil ein ginzlich realisti-
scher Film, in den das Irreale Zutritt hat. Er ist, wenn man das
Entstehungsjahr 1949 berticksichtigt, voller verbliiffender filmi-
scher Tricks wie das Durchschreiten des Spiegels oder der Sturm
aus dem Totenreich. Am Schluss stirbt die Prinzessin (der Tod
stirbt!) und lasst den Dichter und seine Frau ohne Erinnerung an
das Geschehene wieder ins Leben.

Orphée 5. Februar 2019, 19.00 Uhr (OmU) Metropolis

Oper und Film

Sankt-Georgs-Tag

Ein Film von Kirill Serebrennikov (2008, 135 Min)

Ljuba ist erfolgreiche Opernsingerin, die ihren Lebensmittelpunkt
nach Westeuropa verlegen will. Kurz vor der Ubersiedlung fiihrt sie
ihren halbwiichsigen Sohn Andrej zum Abschied an jenen Ort in
Zentralrussland, aus dem ihre Familie stammt. Doch wihrend des
Besuchs des mittelalterlichen Kremls verschwindet Andrej. Auf der
Suche nach ihm stiirzt Ljuba durch alle Netze einer vermeintlich
abgesicherten Identitit. Das Drehbuch schrieb Juriy Arabov, der
westlichen Cineasten vor allem als Drehbuchautor Aleksandr So-
kurovs ein Begriff ist.

Mit Ksenia Rappaport, Evgenya Kusnezowa, Sergey Sasnowskij u.a.

In russischer Sprache mit deutschen Untertiteln

Sankt Georgs Tag 12. Miirz 2019, 19.00 Uhr, Metropolis

Opernwerkstatt: Nabucco

Die Opernwerkstatt von Volker Wacker ist seit vielen Jahren ein be-
liebter Ort, an dem an zwei aufeinanderfolgenden Tagen in der
Form eines Blockseminars alle offenen Fragen beantwortet werden.
Opernwerkstatt

8. Miirz, 18.00 bis 21.00 Uhr, Fortsetzung 9. Miirz,

11.00 bis 17.00 Uhr, Orchesterprobensaal
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Mit Beginn der 2000er Jahre nahm ein Auflenseiter die Moskauer
Theaterszene im Sturm: Der 1969 im stidrussischen Rostov am
Don geborene Kirill Serebrennikov, der nie eine akademische Aus-
bildung als Regisseur absolviert hatte, machte an kleineren Thea-
tern mit hochpoetischen Inszenierungen zeitgendssischer briti-
scher Dramatik Furore, bevor er an den grofien Schauspielbithnen
klassische Schauspieltexte ebenso beriithrend wie virtuos vergegen-
wirtigte. Parallel dazu waren seine Filme bei internationalen Festi-
vals zu Gast, und er entwickelte und etablierte sich als Opern- und
Ballettregisseur. Sergio Morabito vergegenwirtigt — auch anhand
von Aufzeichnungen — Facetten seines faszinierenden Schaffens.
28. Februar 2019, 20.00 Uhr, opera stabile

OpernReport: Nabucco

Nabucco: Die Stimme einer unterdriickten Nation.

Der Musikjournalist, Kritiker und Fachbuchautor Jiirgen Kesting
stellt Giuseppe Verdis Nabucco anhand von aktuellen und histori-
schen Tonaufnahmen vor.

11. Mirz 2019, 19.30 Uhr, opera stabile

AfterWork: Le Bal masqué

Wie klingt franzosischer Humor? Die Musikerinnen und Musiker
der Orchesterakademie des Philharmonischen Staatsorchesters
geben uns zusammen mit Volker Krafft (Klavier), Jéhann Kristins-
son (Bariton) und Nicolas André (Dirigat) gleich drei Antworten:
mit Jean Frangaix’ erstem Blidserquintett, das der Komponist mit
einem Augenzwinkern als ,Hindernislauf mit zu hohen Hindernis-
sen bezeichnet, mit Maurice Ravels Introduction et Allegro, einem
Meisterwerk der Instrumentation, das in kleiner Besetzung die
Klangflle eines ganzen Orchesters zaubert und vor Freude gera-
dezu iiberschdumt, und schlieflich mit der weltlichen Kantate Le
Bal masqué von Francis Poulenc, die ironische Anklange an Bel
Canto und grof3e Oper mit Jahrmarktsmusik und Kabarett vereint.
Willkommen im Frankreich des 20. Jahrhunderts!

Klavier: Volker Krafft

Bariton: J6hann Kristinsson

Dirigat: Nicolas André

Orchesterakademie des Philharmonischen Staatsorchesters

1. Miirz 2019, 18.00 Uhr, opera stabile

Legenden der Oper: Brigitte Fassbaender

Man kann die Person und Kiinstlerin Brigitte Fassbaender einfach
nur als ,,ein Phinomen* bezeichnen. Oft kommt dieser Begriff
dann zum Zug, wenn die gesamte Bandbreite und Unerschopflich-
keit der Titigkeiten und Fertigkeiten eines Menschen nahezu nicht
mehr erfassbar erscheinen. Hans-Jiirgen Mende versucht es den-
noch, im Gesprich mit dieser groflen Mezzosopranistin, Regisseu-
rin, Padagogin, Menschendarstellerin, Autorin, Intendantin einen
erhellenden Blick auf ihr Leben und Schaffen zu werfen.

25. Februar 2019, 20.00 Uhr, opera stabile
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Heimat

Ist Heimat der Ort, den ich kenne? Kénig Nabucco zieht ins Land und plotz-
lich ist Sprache nicht mehr Sprache, Geld nicht mehr Geld und Glaube nicht
mehr Glaube. Das Volk ist fremd, ohne je den heimatlichen Boden verlassen zu
haben. Doch die Fremde muss nicht einmal von auflen eindringen. Sie kann
auch im Inneren wachsen und wuchern und alles zersetzen, was einst richtig
war — ein globales Phanomen.

Der Wunsch nach Freiheit konnte daher immer gleich klingen — Flieg,
Gedanke, auf goldenen Schwingen, (...) wo (...) Heimaterde duftet.

Doch auch Lieder konnen andere Lieder werden — Verdis ,,Freiheitschor® hat
bis heute das Potenzial zur Instrumentalisierung, nicht nur in Nazideutsch-
land, sondern auch im Kontext der aktuellen italienischen Regierung.

Ist Heimat der Ort, den ich in mir trage? Die Neurobiologie sagt: Heimat ist
im Gehirn eines jeden Menschen prisent und besteht aus emotional positiv
konnotierten, sogenannten ,,Engrammen® — Doch wenn die Engramme sich
auflosen, schwindet das Heimatgefiihl — Wie lange kann es also halten? Die
»Zeit“ in Monteverdis Il Ritorno d Ulisse in Patria singt im Prolog treffend:
»Nichts kann sich retten vor dem Zahn der Zeit: Er nagt mit Wonne.“

Ist Heimat der Ort, zu dem ich zuriick kehre? Als Ulisse nach Troja in den
Krieg zog, wusste er nicht, dass er 20 Jahre brauchen wiirde, um den Weg zu-
riick nach Ithaka zu finden. Doch als er endlich strandet, erkennt er seine Hei-
mat nicht und darf zunéchst nicht er selbst sein. Er findet sein Zuhause bela-
gert und sich von der eigenen Frau abgelehnt. Erst als er bis ins Schlafzimmer
und die ,,liebe Erinnerung® vorgedrungen ist, kann Ulisse wirklich ankom-
men. So, home is where the heart is, isn’t it?!

FRAGE

Und nun zur Frage: welcher beriihmte zeitgendssische
Komponist arrangierte Monteverdis ,,Odyssee” fiir die
Salzburger Festspiele 1985 um und benutzte fiir die
Instrumentation u. a. E-Bass und E-Gitarre?

Senden Sie die Losung bitte bis zum 10. Mérz 2019 an die Redaktion ,,Journal;
Hamburgische Staatsoper, Postfach, 20308 Hamburg. Mitarbeiter der Hambur-
gischen Staatsoper und ihre Angehdrigen sind leider nicht teilnahmeberechtigt.
Der Rechtsweg ist ausgeschlossen.

DAS KONNEN SIE GEWINNEN

1. Preis: Zwei Karten fiir La Fanciulla del West am 7. Mai
2. Preis: Zwei Karten fiir Illusionen — wie Schwanensee (Ballett) am 22. Mai
3. Preis: Zwei Karten fir L’Elisir d’Amore am 23. April

Das war beim letzten Mal die richtige Antwort:
»>>> Die Frau ohne Schatten
Die Gewinner werden von uns schriftlich benachrichtigt.

&

—

GLOBETROTTER
REISEN

Musikalische Hohepunkte

Globetrotter Reisemesse

Wir laden Sie herzlich zu unserer
Hausmesse im Atrium der HanseMerkur,
Siegfried-Wedells-Platz 1 in Hamburg ein.
Unser Team wird Sie tiber aktuelle Musik-

reisen-Angebote und neue Reiseziele in
Urlaubsstimmung versetzen. Freuen Sie sich auf
informative Reisevortrdge, eine Tombola, Stadt-
rundfahrten und eine Musikalische Darbietung.
Der Eintritt ist frei.

26.01. & 27.01.19 10 -17:00 Uhr

Nihere Informationen und Anmeldungen fiir
Transferbusse unter 0800-2323646

Opernpremiere Lohengrin in Lemberg

Bei dieser besonderen musikalischen Flugreise
nimmt unser Reiseleiter und Opernregisseur Sie
mit zu einzigartigen Opern und einem Sonder-
konzert eines Kiinstlers des "LvivMozArt".

27.02.-03.03.19 ab € L.199,-

Musikalischer Friihling Opatija

Geniefen Sie den besonderen Charme der
kroatischen Adriakiiste und lassen Sie sich von
einem ausgewdhlten Musikprogramm aus Oper
und Operette verzaubern.

03.04. - 11.04.19 ab € 1.219,-

Gorlitz und kleine Semperoper

Gotische Kirchen, Renaissancebauten, barocke
Biirgerpracht und die einzige erhaltene deutsche
,Grofsstadt" der Kaiserzeit. Als musikalischer
Héhepunkt erwartet Sie die Operette , Eine
Nacht in Venedig"im Gorlitzer Theater.

27.04.-30.04.19 ab€599,-

Telefon: 04108 430375
www.globetrotter-reisen.de

Katalog und weitere Informationen
gratis anfordern!

5 Sterne Busse
ab 4 Tage Taxi-Abholservice inkl.

Globetrotter Reisen & Touristik GmbH
Harburger Str. 20 - 21224 Rosengarten



opera piccola Schneewittchen

Schneewittchen Auffiihrungen Musikalische Leitung Schneewittchen

Wolfgang Mitterer Premiere 9. Februar, 17.00 Uhr Barbara Kler Narea Son

(nach Engelbert Humperdinck) Vorstellungen 10.,17., 24. Inszenierung Die bése Kénigin
Februar, 14.30 und 17.30 Uhr Birgit Kajtna Renate Spingler
12.,13. 19., 20. Februar, Biihne Kammerzofe, Emma

15, 16., 22., 23. Februar,

Christina Feik
Kostlime

Janina Muller-Horeth
Dramaturgie

Ruzana Grigorian

Jager Rupert, Kénigssohn
Johann Kristinsson

Die sieben Zwerge

Janina Zell und Tiere des Waldes
Musiktheaterpddagogik Schuilerinnen und Schiler aus
Eva Binkle Hamburger Schulen

Unterstitzt durch die Stiftung zur Férderung der Hamburgischen Staatsoper.

~Eine brutal schone Energie”

Die Workshops zur opera piccola laufen wieder: Jeden Samstag kommen Kinder und
Jugendliche in der Staatsoper zusammen, um sich mit Regisseurin Birgit Kajtna singend,
spielend, tanzend in die Welt der Oper zu vertiefen. Wir treffen die Regisseurin auf
Smoothies und Ingwershot (gesund bleiben im winterlichen Bazillenmeer!), um uns herum
Uberall Apfel. Kénnte es einen besseren Ort geben, um Uber Schneewittchen zu sprechen?

Das Mérchen von Schneewittchen ist uralt, die Oper Genau, die Symbolsprache ist dafiir ganz bedeutsam —
brandneu: geschrieben von einem 8sterreichischen in unserem Fall sind es der Spiegel, der Thron und der
Komponisten, Wolfgang Mitterer, der auf Musik von Apfel. Sie ergeben ein starkes Bild, in welches man un-

Engelbert Humperdinck zuriickgreift. Wie kommen die  glaublich viel hineininterpretieren kann. Auf der einen

Welten von Spétromantik und Gegenwart Seite haben wir zum Beispiel den Apfel als alttestamen-

zusammen? tarische, siindige Frucht, zugleich Objekt, das zur Er-
Die Basis der Oper bildet der Mérchenstoff, zu dem kenntnis verhelfen soll, und schliefflich Symbol fiir die
Humperdinck einige Lieder geschrieben hat. Dazu ewige Jugend, das als Achillesferse der bosen Konigin
kommt sozusagen das ,,Best-of ‘-Humperdinck, also offenbar wird. Diese Vielschichtigkeit der Symbole
Arien aus seinen Mérchenopern Hiinsel und Gretel, Ko- ~ kann durchaus verwirren und genau da hilft Mitterer,
nigskinder und dem unvollendet gebliebenen Dornris- weil er die jeweilige Bedeutung durch Gerdusche und
chen, die die Eltern und Kinder wiedererkennen kén- Kldnge emotional vermittelt, ohne dass sie in Worte
nen. Und dann kommt das 21. Jahrhundert mit gefasst werden muss. Seine Musik bietet uns eine ganz
»Earcatchern“ von Wolfgang Mitterer hinzu, die das neue und gegenwirtige Sicht auf den Mirchenstoff.
Ganze unglaublich fesselnd machen. Mitterer arbeitet

mit elektronischen Einspielungen. Diese Tracks beste- Auf ,Schneewittchen” folgt unweigerlich ,,und die sie-
hen aus Gerduschen, es tauchen aber auch immer wie-  ben Zwerge” - tatséchlich sind es aber sehr viel mehr
der Instrumente auf, die als ganz klare, leitmotivische Kinder und Jugendliche, mit denen du in den Work-

Erkennungsthemen den einzelnen Figuren zugeordnet shops arbeitest. In welchen Rollen sind sie sp&ter auf
werden konnen. Die bose Konigin tritt zum Beispiel in ~ der Biihne zu erleben?

einer ganz verfremdeten Welt auf, voller synthetischer Im Moment sind es 26 Kinder im Alter zwischen acht
Klinge. Im Gegensatz dazu steht die Welt, die Schnee- und dreizehn Jahren, die wir in zwei Besetzungen auf-
wittchen zugeordnet ist. Dort gibt es Naturgerdusche, geteilt haben. Wir haben jeweils sieben Zwerginnen
Vogelstimmen und Kinderlachen. Sie ist voller boden- und Zwerge, verteilen diese typisch mannlichen Cha-

stindiger, naturbelassener, naiver Motive. raktere ganz frei auf Midchen und Jungen, dazu kom-
men dann pro Gruppe sechs Tiere. Diese Tiergang be-
steht aus Figuren, die anderen Grimm’schen Mérchen

entschliipft sind und die Zwerge unterstiitzen. Das

Birgit Kajtna
Christina Eeik Also lotst uns Mitterer mit seinen Einspielungen

Janina Muller-Horeth  durch die Grimm’sche Mdrchenwelt?
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Barbara Kler
Narea Son
Renate Spingler
Ruzana Grigorian
Johann Kristinsson
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Schone an den zwei Besetzungen ist, dass sie sich ge-
genseitig beobachten und Dinge von der anderen
Gruppe auf- und annehmen. Das ist eine brutal schone
Energie, die einem da entgegenschwappt. Ich habe ein
bisschen gebraucht, diese Energie richtig zu kanalisie-
ren, aber ich bin jedes Mal begeistert, wenn ich den 26
Co-Regisseurinnen und Regisseuren einen Impuls gebe
und sehe, was sie daraus machen. Manchmal muss ich
das Kniuel sortieren. (lacht) Da miissen die Kinder mir
vertrauen, dass ich den gesamten Bogen im Blick be-
halte. Die enorme Kreativitit der Kinder ist einfach
fantastisch und eine ganz neue Erfahrung fiir mich.
Die Herausforderung wird nun sein, dass sie das, was
sie wihrend des Entstehungsprozesses gefunden haben,
wieder in der gleichen Intensitit reproduzieren kon-
nen. Das iiben wir fleiflig.

Das Grimm'’sche Mdrchen erzdhlt uns Schneewitt-
chens Entwicklung und Uberlebenskampf, die Zwerge
sind dabei eine der zentralen Stationen.

Als Leser oder Zuschauer erleben wir Schneewittchens
Reifungsprozess mit. Am Anfang ist sie eine Projekti-
onsfliche fiir andere und wird auf ihre duflere Schon-
heit reduziert. Sie wird mehr oder weniger passiv wei-
tergereicht, als wertvoller Gegenstand von Station zu
Station: Im Auftrag der eifersiichtigen Konigin fihrt
Jager Rupert sie in den Wald, wo sie ihn durch ihr
gutes Herz gerade noch davon abhalten kann, ihr das
Leben zu nehmen. Dann kommt sie zu den Zwergen,
die nicht nur ihre Beschiitzer sind, sondern sie auch
stark einengen und in ein Rollenbild zwingen, das ihr
nicht entspricht. Solche im Grunde sehr ernsten Mo-
tive werden in der Oper ganz amiisant und ironisch
verpackt, zum Beispiel gibt es einen Putz-Song, in dem
die Zwerge Schneewittchen das Putzen beibringen.

Wie kommt es zum Wendepunkt in ihrer Entwicklung?
In der erneuten Begegnung mit der Konigin, die ihr
einen vergifteten Apfel reicht, beginnt sie aktiv und ei-
genmichtig zu handeln. Sie entscheidet sich, in den
Apfel zu beiflen. Durch diese erste selbstbestimmte
Entscheidung wird sie zur Frau, geht einen Schritt wei-
ter und entfaltet ihre Schonheit zur Ganze. Dadurch
kann sie der Konigin auf Augenhéhe gegeniibertreten,
stirbt aber direkt danach zum Schein. Die nichste Sta-
tion ist der Konigssohn: Er versucht sie wachzukiissen,
doch das klappt nicht recht. Als er sie hochhebt, um sie
mit sich auf sein Schloss zu nehmen, fillt ihr der Apfel-
bissen aus dem Hals. Jetzt, wo sie all das iiberlebt hat,
kommt die vielleicht wichtigste Lebensentscheidung.
Entweder sie unterwirft sich ihm und gibt ihre gerade
erst errungene Freiheit und Selbstbestimmung auf
oder sie geht ihren eigenen Weg. Es ist klar, dass sie
sich fur ihn entscheidet, aber sie wird sich das Leben

nicht mehr iiberstiilpen lassen wie bei den Zwergen,
sondern eine etwas andere Richtung einschlagen. Mehr
verrate ich noch nicht ...

Die Mdrchenhandlung wird losgetreten, weil die K6ni-
gin Schneewittchen ihre GuBere Erscheinung neidet.
Wie gehst du mit dem verhandelten Schénheitsideal,
das heute allgegenwadrtig in Medien und gesellschaft-
lichen Diskursen ist, um?

Gerade dieses Thema macht das Mérchen und die
Oper so brandaktuell. Die Konigin klammert sich an
ihre Jugend und akzeptiert ihr Altern nicht, wobei sie
merkt, dass das heranwachsende Schneewittchen
immer mehr zu einer Konkurrentin wird. Doch
Schneewittchens Schonheit beruht nicht auf dem Op-
tischen. Sie hat nicht nur weifie Haut, rote Lippen und
schwarzes Haar. Thre Schonheit kommt aus dem Inne-
ren. Es ist ihr Charakter, der sie so schén macht. Eben
deshalb zeichnen wir sie auch so charakterstark und als
miindig gewordenen Menschen.

Die Ko6nigin hingegen verliert nicht aufgrund ihres Al-
ters an Schonheit, sondern weil sie férmlich aufgefres-
sen wird von Eitelkeit und Neid. Sie kann nicht altern
und wird es letzten Endes auch nicht.

Wie bist du mit den Themen Neid und Narzissmus in
den Workshops umgegangen?

Wir haben vor allem die Macht des Spiegels themati-
siert, der natiirlich sofort mit Narzissmus in Verbin-
dung gebracht wird. Wir schauen ja selten in den Spie-
gel, um unser wahres Ich zu sehen, sondern eher, um
duflerliche Werte zu iiberpriifen. Die Gefahr besteht
darin, sich blenden zu lassen und dartiber zu verges-
sen, was wirkliche Schonheit ausmacht.

Was bedeutet das fiir die Spiegelbilder in deiner
Inszenierung?

Die grof3e Frage ist ja: Warum spricht der Spiegel der
bosen Konigin? Wir nehmen an, dass Spiegel generell
im Koénigreich verboten sind, weil die Konigin selbst
kein Spiegelbild hat. Deshalb muss der Spiegel mit ihr
sprechen. Schneewittchen kennt demnach keine Spie-
gel und als sie mit Rupert im Wald das erste Mal ihr
Spiegelbild sieht — es kursieren heimlich natiirlich
doch einige Spiegel — gibt es einen narzisstischen Mo-
ment. Wir sehen die Verlockung: Verfalle ich diesem
Spiegelbild oder reicht es mir hin und wieder zu
schauen, ob mein Haar zerzaust ist oder nicht. Es liegt
bei uns, wir konnen selbst entscheiden, wie viel Raum
wir dem Spiegel in unserem Leben geben wollen.

Interview: Laura Vagner, Janina Zell
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Werkstatt der Kreativitat X

Die Ballettschule des Hamburg Ballett
John Neumeier im Ernst Deutsch Theater

Humorvoll oder nachdenklich, klassisch oder modern — tiber 200 Choreografien wurden
in den letzten 10 Jahren im Rahmen der Werkstatt der Kreativitit auf der Bithne des Ernst
Deutsch Theaters gezeigt. Da, wo sonst die Sprache regiert, nehmen Tanzschritte und
Musik die Bithne und das Publikum fiir sich ein. In der 10. Jubildumsausgabe der erfolg-
reichen, von John Neumeier ins Leben gerufenen Veranstaltungsreihe, stellen die Absol-
ventinnen und Absolventen der Ballettschule des Hamburg Ballett einmal mehr ihre cho-
reografische Kreativitit und ihr technisches Konnen vor einem groflen Publikum unter
Beweis. Vom 25. Februar bis zum 3. Mirz 2019 prisentieren sie ihre Abschlussarbeiten, fiir
die sie nicht nur das Bewegungsvokabular, sondern auch die Musikauswahl,

Kostiime, Licht und Biithnenbild eigenstindig entwickeln. Die aufgefithrten Werke der
Schiilerinnen und Schiiler der Theaterklassen VII und VIII entstehen im Fach Tanz-
komposition, in dem sie ihre Kreativitit erforschen und choreografisch umzusetzen ler-
nen. Betreut wird die Werkstatt der Kreativitit von Stacey Denham, Padagogin fiir die Fa-
cher Moderner Tanz und Tanzkomposition.

Gigi Hyatt, Padagogische Leiterin und Stellevertretende Direktorin der Ballettschule des
Hamburg Ballett, fasst die Bedeutung des Projektes fiir die Schule zusammen: ,,Fiir die
Schiilerinnen und Schiiler ist das ein einzigartiger und wertvoller Prozess: Die Freiheit der
Kreation hilft ihnen, ihre eigene ,Stimme* als T4nzer und Menschen zu finden - ein Erleb-
nis, das sie ein Leben lang begleiten wird.*

Werkstatt der Kreativitat X

Die Ballettschule des Hamburg Ballett John Neumeier im Ernst Deutsch Theater
Programm | Montag, 25. Februar bis Mittwoch, 27. Februar 2019

Programm Il Freitag, 1. Mirz bis Sonntag, 3. Miirz 2019

jeweils um 19.30 Uhr, dffentliches Warm-Up ab 19.00 Uhr

Karten 29,00 €, ermdfSigt 14,50 €, SchiilerInnen 9,00 € unter ernst-deutsch-theater.de

ALLEE THEATER

KAMMER
OPER

Komische Oper
von Gioachino Rossini

Premiere: 15. Februar 2019
Vorstellungen vom:
15. Februar bis 28. April 2019

Komische Oper von Gioachino Rossini
Konzertante Auffiihrung in
italienischer Sprache
10.,11.,12.,17.,18. und 19. Mai 2019

Kammeroper in zwei Teilen
von Mathias Husmann
Auftragswerk des Allee Theater -
Hamburger Kammeroper zum
200. Geburtstag von Jacques Offenbach
24. Mai bis 20. Juni 2019

Allee Theater Stiftung gGmbH
Max-Brauer-Allee 76
22765 Hamburg

Kartentelefon: 040 382959
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FOTO: JORN KIPPING

,Man muss die Musik mit dem
eigenen Herzen verbinden.”

Elbenita Kajtazi ist seit dieser Saison Ensemblemitglied der Staatsoper.
Marcus Stdbler und Fotograf Jorn Kipping trafen sich mit der kosovarischen Sopranistin.

ass Musik das Leben nicht nur verschonern,
sondern auch erleichtern und iiber schwere
Zeiten hinweg helfen kann, ist vielen von
uns bewusst. Aber nur wenige Menschen
haben das in jiingerer Vergangenheit — zum
Gliick - so existenziell erfahren wie Elbenita Kajtazi. Die
kosovarische Sopranistin hat als Kind den Krieg in ihrer
Heimat miterlebt und dabei furchtbare Ereignisse tiber-
stehen miissen, etwa als ihre Familie vertrieben wurde.
»Ich sehe noch genau vor mir, wie wir mit automatischen
Waffen bedroht wurden und unser Haus abgefackelt
wurde, als ich sieben Jahre alt war®, erinnert sich Kajtazi.
»In solchen Momenten hatte ich in der Musik einen Zu-
fluchtsort. Ich habe Melodien vor mich hingesummt, aus
der Volksmusik oder aus Kinderliedern, die ich kannte,
um mich zu beruhigen und aus der Realitit wegzubea-
men. Das war die beste Therapie fiir mich.*

Die junge Frau mit den schwarzen Haaren und den
dunklen Augen spricht ohne Bitternis oder Selbstmitleid
iiber diese Erfahrungen, sondern verspriiht eine positive
Energie. Sie hat es geschafft, gestirkt daraus hervorzuge-
hen und ihren Weg umso bewusster zu gehen. ,,Ich habe
gelernt, dankbar zu sein. Dafiir, dass meine Eltern und
meine Geschwister noch leben. Und dass ich mir meinen
Traum von einem Berufsleben als Opernsingerin ver-
wirklichen kann.“

Dieser Traum ist erst mit 15 entstanden, nachdem eine
Lehrerin sie ermutigt hatte, ,O mio babbino caro“ zu
singen, die erste Arie, der Elbenita Kajtazi tiberhaupt be-
gegnetist.,,Ich war total iiberrascht davon, wie meine ei-
gene Stimme in dieser Musik klang und wusste sofort:
Das will ich machen. Danach habe ich auf YouTube un-
zdhlige Clips von Maria Callas angeschaut und war wirk-
lich besessen von meiner Idee. Meine Eltern haben das
nicht verstanden und gesagt, ich solle doch Medizin stu-
dieren, weil ich gut in der Schule war. Aber ich habe mich
nicht beirren lassen®, erzahlt Kajtazi in ihrem exzellenten
Deutsch, von dem sie manchmal ins noch flieendere
Englisch wechselt.

Der glithende Lebensgestaltungswille der charismati-
schen Sopranistin — der auch im Gesprich zu spiiren ist,
wenn sie formlich von innen leuchtet — hat sie bald ins
Ausland gefiihrt, wie Kajtazi erklért. ,,Beim Studium in

Pristina hatte ich keinen Schauspielunterricht und
konnte auch kaum praktische Erfahrungen sammeln,
weil wir gar kein Opernhaus im Kosovo haben. Deshalb
war mir klar, dass ich da raus muss.“

Was gar nicht so einfach war, weil Kosovaren fiir jede
Reise ins Ausland erst ein Visum beantragen miissen.
Und das wird gerade jungen Menschen nur ungern ge-
wihrt.

Aber Elbenita Kajtazi hat eins ergattert und ein dreijih-
riges Stipendium an der Deutschen Oper in Berlin be-
kommen, das ihr ganz neue Moglichkeiten eréffnete.
»Ich habe aus dieser Zeit wahnsinnig viel mitgenommen.
Wie ich mich als Darstellerin auf der Bithne bewegen
kann. Wie ich dabei freier werde. Wie ich iiberhaupt eine
Rolle auswendig lerne — das wusste ich ja vorher gar
nicht!“ Aber sie hat schnell gelernt. Dank ihres Talents,
dank ihrer Zielstrebigkeit und Disziplin. ,Manchmal
denke ich, dass ich eigentlich eher nach Deutschland ge-
hore. Denn ich mag Piinktlichkeit und Ordnung®, sagt
sie lachend und erginzt: ,Wenn man hart arbeitet, an
sich glaubt und einen Schritt nach dem anderen geht, ist
es moglich, seine Trdume zu verwirklichen.“
Professionalitit ist wichtig, aber nicht alles. Das weif3 sie
natiirlich, und das strahlt sie auch aus, wenn sie auf der
Biihne steht. Selbst wenn man sich die kurzen Videos von
ihren Wettbewerbserfolgen im Internet anschaut, ist da
dieser Wille zum Ausdruck und eine tiefe Hingabe zu
spiiren. ,Man muss die Musik mit dem eigenen Herzen
verbinden. Sonst beriihrt es die Menschen nicht, die spii-
ren ganz genau, wie viel Leidenschaft man investiert. Fiir
mich ist das jedenfalls ein grofles Geschenk, mich in die
Figuren hinein zu fithlen und ihre Emotionen ausleben
zu konnen.“ Auch ohne schwere Begleitumstinde gelingt
es Elbenita Kajtazi, ganz in die Musik einzutauchen und
den Rest der Welt auszuklammern. Damit wird sie dem
Hamburger Publikum sicher noch viel Freude machen
und besondere Opernmomente bescheren.

Marcus Stébler arbeitet u. a. fiir den NDR, das
Hamburger Abendblatt, die Neue Ziircher Zeitung
und das Fachmagazin Fono Forum.

Ensemble

Elbenita Kajtazi ist
seit dieser Saison
Ensemblemitglied
der Staatsoper.
Dem Hamburger
Publikum stellte sie
sich erstmals beim
Openair-Konzert
des Philharmoni-
schen Staatsorches-
ters auf dem
Rathausmarkt
2018 vor.
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Philharmonisches Staatsorchester

Von der Zugabe zur UrauffUhrung: Die schéne Mdillerin mit Klaus Florian Vogt
und Mitgliedern des Philharmonischen Staatsorchesters

enken wir an Franz Schuberts
Liederzyklus Die schone Miille-
rin, klingen Gesang und Kla-
vier in unseren Ohren. Wieder
und wieder wurden die Lieder eines frohli-
chen Miillers, der sich ungliicklich verliebt
und dartiber den Lebensmut verliert, von
groflen Sdngern und Pianisten interpre-
tiert. Doch Bearbeitungen des gesamten
Werkes liegen — ganz im Gegenteil zu den
unzihligen der Winterreise — bislang nicht
vor. Und so lieen Tenor Klaus Florian
Vogt und die Musikerinnen und Musiker
des Philharmonischen Staatsorchester
einen kleinen Testballon steigen, als sie im

Sonderkammerkonzert der vergangenen
Saison nach Gustav Mahlers Lieder eines
fahrenden Gesellen ein erstes Lied des Zy-
klus in einer Bearbeitung von Andreas N.
Tarkmann fiir Singstimme und Instrumen-
talensemble als Zugabe prisentierten. Die
Klangfarben eines ganzen Ensembles an-
stelle des Klavierparts, neue Nebenstim-
men in den Instrumenten, die die Gesangs-
stimme begleiten, umspielen, antizipieren
und durch ihre fast orchestrale Dichte ge-
radezu tragen — der Testballon iiberzeugte
Musikerinnen und Musiker wie Publikum
und Vogt zogerte nicht, Tarkmann fur die
neue Saison um die Bearbeitung des ge-

6. Philharmonisches Konzert

Maurice Ravel Pavane pour

une infante défunte

Marice Ravel: Klavierkonzert G-Dur
Franz Liszt: Orpheus -

Symphonische Dichtung Nr. 4

Josef Suk: Ein Mdrchen op. 16 (Pohadka)

Dirigent Bertrand de Billy
Klavier Lucas Debargue

10. Februar, 11.00 Uhr
11. Februar, 20.00 Uhr

Elbphilharmonie, GroBer Saal

Konzerteinflhrung jeweils 1 Stunde
vor Konzertbeginn
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samten Liederzyklus zu bitten. Heute lie-
gen die Noten vor, die Probenphase ist in
Sicht und die Urauffithrung fir den 24.
Mirz 2019 im Kleinen Saal der Elbphilhar-
monie programmiert. Arrangeur Andreas
N. Tarkmann verrit, was uns erwartet.

Die Gedichte von Wilhelm Milller erzéhlen
eine Liebesgeschichte, die in Prolog und
Epilog durch Ironie gebrochen wird. Schu-
bert nahm die tragische Geschichte hinge-
gen sehr ernst, zeichnete sie mit seiner
Musik solidarisch und tréstend nach, ohne
zu werten. Wie haben Sie sich dem Text
gendhert?

Was Wilhelm Miiller beschreibt, ist die Ge-
schichte eines totalen psychischen Abstur-
zes. Die Winterreise ist von Anfang an be-
herrscht von Trauer. Wir sehen den
Wanderer, spiiren die depressive Stim-
mung, enden beim Leierkastenmann. In
der Schonen Miillerin aber sehen wir einen
jungen Mann voller Optimismus, der
immer wieder Dinge missversteht, ein fast
psychotisches Verhalten entwickelt und
schliefllich vollkommen abstiirzt. Der Miil-
ler ist durchaus im E.T.A. Hoffmann’schen
Sinne zu begreifen als Personlichkeit, die
sich spaltet und daran zugrunde geht. Die
grofle Entwicklung innerhalb der Dich-

S. Kammerkonzert

William Edmondstoune Duncan
Quintett fir Klavier und Bldser op. 38
Nikolai Rimski-Korsakow

Quintett B-Dur fur Klavier und Bldser
Hans Huber

Quintett fur Klavier und Bldser op. 136

Flote Vera Plagge Klarinette Patrick Hollich
Fagott Olivia Comparot Horn Pascal Deuber
Klavier Frank Dupree

24. Februar, 11.00 Uhr
Elbphilharmonie, Kleiner Saal

tung, ihre enorme Fallhohe, 6ffnet einen
Raum, den ich in der Bearbeitung nutzen
kann: Die verschiedenen Instrumente
geben mir die Moglichkeit, frithzeitig an-
zudeuten, welches Unheil kommen mag.

Was bei der Dichtung ins Auge fiillt, sind
die hdufigen Strophenlieder ...

... gefiihlt sind es manchmal unzihlige
Strophen. Inhaltlich sind sie unglaublich
wichtig, musikalisch haben wir die Gefahr
der Redundanz. Da ist eine Oktett-Beset-
zung eine grofle Chance: Jede Strophe
kann unterschiedlich instrumentiert wer-
den und neue Farben bringen. Es war
durchaus reizvoll fiir mich, durch die Bear-
beitung an der einen oder anderen Stelle
mehr zu erzihlen als der Handelnde selbst
weifs. Das war ein spannender und berei-
chernder Prozess fiir mich: Die grof8artige
Musik Schuberts, die an manchen Stellen
geradezu karg ist, in der Begleitung auszu-
leuchten und nach instrumentalen Freirdu-
men abzusuchen. Wo kénnen Korrespon-
denzen zur Singstimme, wo unter den
Instrumenten zueinander geschaffen wer-
den?

Wo ziehen Sie die Grenze, beim ,Eingrei-
fen” in Schuberts Werk?

7. Philharmonisches Konzert

Giuseppe Verdi Quattro pezzi sacri
Gustav Mahler Symphonie Nr. 4 G-Dur

Dirigent Paolo Carignani
Sopran Solist des Télzer Knabenchores

MDR Rundfunkchor

17. Marz, 11.00 Uhr
18. Marz, 20.00 Uhr

Elbphilharmonie, GroBer Saal

Konzerteinflhrung jeweils 1 Stunde
vor Konzertbeginn



Ich arbeite durchgehend im Bewusstsein,
ein romantisches Stiick auszuloten. Als
Kiinstler des 21. Jahrhunderts méchte ich
unsichtbar bzw. unhorbar bleiben. Das
Werk soll ganz der Romantik verhaftet
bleiben, ohne ein Wissen hineinzubringen,
das die Musik damals noch nicht hatte —
ganz im Schubert’schen Sinne und nicht
etwa a la Luciano Berio mit Clustern und
experimentellen Kliangen, um es um eine
zeitgenossische Perspektive zu erweitern.

Die Wahl der Oktett-Besetzung scheint
ebenfalls eine Reminiszenz an Schubert.
Die Schubert’sche Oktett-Besetzung, die
Beethovens Septett-Besetzung um eine
zweite Violine erweitert, ist die romanti-
sche Besetzung. Wir haben alle Instru-
mente solistisch bzw. kammermusikalisch,
gleichzeitig aber eine orchestrale Kraft mit
einem vollkommenen Streicherapparat,
dazu drei Blaser: Klarinette, Horn, Fagott —
ein wirklich gelungener Mix.

Bei Schubert spielt die erste Violine eine
hervorgehobene Rolle. Ich habe versucht
die Instrumente moglichst gleichberechtigt
einzusetzen, ihnen im romantischen Sinne
allen schone und attraktive Stellen zu
geben. Aber natiirlich ist eine erste Geige
als Konzertmeister als Melodieinstrument
nicht zu unterschitzen.

Sonderkammerkonzert

Franz Schubert: Die schone Mllerin, Lieder-
zyklus op.25, D 795, bearb. flr Tenor- und
Kammerensemble von Andreas N. Tarkmann

Tenor Klaus Florian Vogt
Klarinette Alexander Bachl
Fagott Fabian Lachenmaier
Horn Bernd Kunkele

Violine Annette Schdfer

Violine Mette Tjaerby Korneliusen
Viola Naomi Seiler

Violoncello Thomas Tyllack
Kontrabass Stefan Schafer

24. Marz, 11.00 Uhr
Elophilharmonie, Kleiner Saal

Was bedeutet es fiir den Scinger, mit
einem ganzen Ensemble anstelle eines
Pianisten zu musizieren?

Im Falle einer groen Stimme wie Klaus
Florian Vogts, der ja auch Wagner singt,
kommt ihm der volle Ensembleklang sicher
entgegen, bietet mehr Farben, mehr Klang-
teppich, auf dem sich die Stimme entfalten
kann. Aber wie alles im Leben hat auch die
Besetzung ihre zwei Seiten: Hat man einen
guten Klavierbegleiter, lassen sich viele
kleine Nuancen spontan gestalten und an-
passen. Mit einem achtkopfigen Ensemble
muss die Gestaltung priziser festgelegt
werden, es bleibt etwas weniger Spielraum
fiir Spontanitit, weil acht Menschen nicht
so einfach auf einen reagieren kénnen. Fiir
Vogt, der ja frither Hornist war und seine
damaligen Kollegen des Philharmonischen
Staatsorchesters gut kennt, diirfte das kam-
mermusikalische Zusammenspiel ganz ver-
traut sein. Er weif}, wie man musikalisch
kommuniziert. Anders vielleicht ein
Opernstar, der darauf wartet, dass der Diri-
gent das regelt.

Zu Schuberts Zeit war es fiir Sénger und
Pianisten ja durchaus liblich bei Lieder-
abenden die notierte Musik durch Impro-
visationen zu erweitern. Inwieweit hat
dieser Gedanke lhre Arbeit beeinflusst?
Damals wurde tatsichlich viel mehr ge-
macht, als man zu meiner Studienzeit noch
annahm. Als gelernter Oboist und Arran-
geur bin ich sehr offen fiir kiinstlerische
Freiheiten. Ich habe zwar keinerlei Verzie-
rungen vorgeschrieben, aber natirlich sind
sie willkommen. Ich iiberlasse den Urtext
im Falle des Gesangs vertrauensvoll Herr
Vogt. Im Idealfall ist es ja so, dass eine Ver-
zierung immer etwas Spontanes hat. Eine
kleine Dissonanz durch einen Vorschlag
kann den Ausdruck wunderbar verstirken,
aber das muss aus dem Gefiihl des Mo-
ments entstehen.

Sie haben auch den Musikerinnen und
Musikern in Ihrer Bearbeitung durch reine
Instrumental-Stellen gréBeren Gestal-
tungsfreiraum gegeben. Wie sind diese
Erweiterungen entstanden?

Mein urspriinglicher Gedanke war, ver-
schiedene Instrumentalwerke Schuberts
zwischen den Liedern einzuschieben. Das
Ergebnis war allerdings nicht das, was ich
mir vorgestellt hatte — ein Vorgang, der
einem gelegentlich auf dem Weg vom theo-
retischen Konzept in die praktische Umset-
zung passieren kann. Ich habe es dann so
gemacht: Wir er6ffnen mit einer unbe-
kannten Schubert-Ouvertiire — davon gibt
es sehr viele aus seiner Studienzeit, einige
fiir Orchester, andere fiir Klavier vierhidn-
dig, darunter eben eine in g-Moll D. 668,
die genau die passende Stimmung hat:
nachdenklich, langsame Einleitung, Rosa-
mundisches im schnelleren Teil. Sie leitet
gut zum Zyklus hin und hat eine starke
musikalische Substanz (man merkt, dass
Schubert hier nicht instrumentieren geiibt
hat). Statt der urspriinglich geplanten gro-
Ben instrumentalen Einschiibe, habe ich
dann gelegentlich Vor- und Nachspiele der
Lieder erweitert, die den Musikern noch-
mals Raum zur Entfaltung geben, um dem
erweiterten konzertanten Rahmen eines in-
strumentierten Liederzyklus gerecht zu
werden.

Haben Sie eine Erklédrung, warum dieser
Liederzyklus im Gegensatz zur Winter-
reise bislang noch nie in Gdnze bearbeitet
wurde?

Mag sein, dass Die schone Miillerin auf den
ersten Blick nicht so interessant fiir eine
Bearbeitung wirkt oder die musikalische
Schilderung des Bachs problematisch er-
scheint. Wie tibertrigt man diese sich wie-
derholenden und klaviertypischen Figuren
auf eine spielbare und fiir den Zuhorer in-
teressante und abwechslungsreiche Weise
auf die Instrumente? Daran habe ich lange
geknobelt und muss zugeben: Ich bin nicht
unzufrieden. (lacht) Wir erleben also ge-
wissermaflen eine doppelte Urauffithrung.

Interview: Janina Zell
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Namen und Nachrichten

300. Vorstellung Der Nussknacker in Galabesetzung

Zu Silvester feierte das Hamburg Ballett vor ausverkauftem Haus ein besonderes Jubildum: Die 300. Vorstellung des Ballett-
klassikers Der Nussknacker seit der Hamburger Premiere 1974. Dreifache, teilweise sogar vierfache Besetzungen und zahlrei-
che Rollendebiits sorgten am Silvesterabend fiir eine feierliche Stimmung. Peter Tschaikowskys beliebte Ballettmusik wurde
vom Philharmonischen Staatsorchester unter der Musikalischen Leitung von Simon Hewett zum Klingen gebracht. Kurzum:
Ein gelungener tanzerischer Ausklang des Jahres!

Wir sagen dankel

Der Literarisch-Musikalische Adventska-
lender der Hamburgischen Staatsoper 6ft-
nete vom 1. bis 23. Dezember 2018 seine
Tiirchen. Unser Dank gilt allen, die auf
und hinter der Bithne zum erfolgreichen
Gelingen beigetragen haben. Das sind
neben Technik, Ton, Requisite, Produkti-
onsleitung, Haus- und Reinigungsdienst,
Vorderhaus, Gastronomie u. a. auch unsere

Kiinstlerinnen und Kiinstler. Im einzelnen
waren im Adventskalender 2018 zu erle-
ben: Carmine Amabile, Hiroshi Amako, Ni-
colas André, die Ballettschule des Hamburg
Ballett, Marina Ber, Mark Bruce, das Bundes-
jugendballett, Hitomi Derow, Ang Du, Jan-
Niklas Eichert, Geraldine Galka, Anne Gre-
then, Ruzana Grigorian, Clara Griinwald,
Wolfgang Hochstein, Hannelore Hoger, Lud-

mila Georgieva, Eberhard Hasenfratz, Jenni-
fer Hymer, Iris Icellioglu, die Jungen Choreo-
grafen des Hamburg Ballett, Gerhard Klei-
nert, Franziska Kober, Herma Koehn,
Christoph Konnerth, Adriana Kotseva, Volker
Krafft, Anna Kravtsova, Michael Kunze,
Lukas Lang, Maria Levin, Corinna Meyer-
Esche, der Musikkindergarten Hamburg, Kent
Nagano, John Neumeier, Hibiki Oshima,
Frank Polter, Bettina Rosel, Gabriele Rossma-
nith, Dorothea Sauer, Stefan Schiifer, Merlin
Schirmer, Katharina Schiitz, Christian und
Franzi Seibold, Naomi Seiler, Na'ama Shul-
man, Oliver Stapel, Veselina Teneva, Thomas
Tyllack, Kenta Urawaki, Doris Vetter, Joél
Vuik und Tillmann Wiegand.

Ein grofSer Dank geht auch an Joachim
Romer fiir die Bereitstellung des Klaviers.
Es wurde kein Eintrittsgeld verlangt und
fiir das Hamburger Straflenmagazin Hinz
und Kunzt gesammelt. Danke an unsere
Besucher fiir ihre Spendenfreudigkeit!

| Michael Bellgardt

Save the date: ab 1. Dezember 2019 gibt
es an der Dammtorstrafle wieder den Lite-

rarisch-Musikalischen Adventskalender der
Hamburgischen Staatsoper zu erleben.



Werkstdtten und Fundi der Staatsoper eingeweiht

Mit einem offiziellen Festakt in Anwesenheit des Ersten Biirgermeisters der Freien und
Hansestadt Hamburg Dr. Peter Tschentscher wurden am 14. November 2018 die neuen
Opernwerkstitten und Fundi der Staatsoper eingeweiht. Im innenstadtnahen Hamburger
Stadtteil Rothenburgsort sind auf dem Geldnde des Neuen Huckepackbahnhofs Gebdude
fiir die Dekorationswerkstitten und die Masken-, Kostiim- und Kulissenfundi der Staats-
oper entstanden, die erstmals an einem Ort zusammengefiithrt wurden. Bereits im Juli und
August 2018 hat der Umzug der Werkstitten stattgefunden und die rund 70 Mitarbeiter
und Mitarbeiterinnen haben ihre Arbeitsplitze bezogen. Der Neubau bietet optimale Pro-
duktionsbedingungen fiir einen modernen Theaterbetrieb. Bislang befanden sich Kostiim-
und Maskenfundi in Eidelstedt, die Dekorationswerkstitten und der Kulissenfundus in
Barmbek. Die Entscheidung fiir den Umzug resultierte wesentlich aus dem Vorhaben des
Senats, auf dem durch den Umzug in Barmbek frei werdenden Areal 675 Wohnungen zu
bauen. Zugleich setzt der Neubau einen wichtigen stadtentwicklungspolitischen Impuls
fiir das Billebogen-Gebiet in Rothenburgsort und die Entwicklung des Hamburger Ostens.
Der Neubau fiir die Staatsoper im Billebogen wurde von der Sprinkenhof GmbH realisiert
und vom Hamburger Architekturbiiro DFZ Architekten entwickelt. Das Areal hat eine
Mietfliche von insgesamt rund 19.700 Quadratmetern. Darauf ist ein vierstockiges Ge-
béude fiir den Kostiim- und Maskenfundus entstanden, in dem auf knapp 5.000 Quadrat-
metern rund 100.000 Kostiime sowie diverse Accessoires wie Masken, Perticken, Riistun-
gen oder Schuhe lagern. Ein zweiter Gebdudekomplex beherbergt den Kulissenfundus und
die Dekorationswerkstitten. Hier entstehen auf 11.500 Quadratmetern in Schlosserei,
Tischlerei, Theatermalerei oder der Theaterplastikerwerkstatt die Bithnenbilder fiir Opern
und Ballette. Im Kulissenfundus kénnen auf rund 5.500 Quadratmetern auf vier Ebenen
Biithnenbilder fiir rund 40 Opern- und 40 Ballettproduktionen unter optimalen Bedin-
gungen gelagert werden. ,,Wir alle sind begeistert von den Rdumen und den neuen techni-
schen und organisatorischen Moglichkeiten, von denen die Hamburgische Staatsoper an
jedem Arbeitstag und fiir jede Opern- und Ballettproduktion profitieren kann. Es wurde
die Chance genutzt, z. B. mit der neuen Montagehalle oder dem Dekorationsfundus auch
zeitgemif3e Produktions- und Lagerbedingungen fiir einen modernen Theaterbetrieb zu
schaffen. Nach jahrelanger Losungssuche und umsichtiger Planung des fritheren
Geschiftsfithrenden Direktors und Ehrenmitglieds der Staatsoper, Detlef Meierjohann,
und des damaligen technischen Direktors, Hans-Peter Boecker, kénnen wir jetzt mit gro-
Rer Freude diese wichtige Investition in die Zukunft von Oper und Ballett in Hamburg fei-
ern. Unser Dank gilt diesen beiden Wegbereitern genauso wie allen Mitarbeiterinnen und
Mitarbeitern der Stadt Hamburg, der Kulturbehorde, Sprinkenhof GmbH und der Ham-
burgischen Staatsoper, die mit groler Energie und Begeisterung an der Realisierung dieses
Baus mitgewirkt haben, so Dr. Ralf Kloter, Geschiftsfithrender Direktor der Hamburgi-
schen Staatsoper, beim Festakt. | Michael Bellgardt
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Dresden ,Musik liegt in der Luft”

,La Bohéme” in der Semperoper plus die

weltweit erste Tangooper in 16 Bildern in der
Staatsoperette. Inkl. Stadtrundgang Dresden.

Sie wohnen gut und zentral im 4* NH Hotel

Collection Altmarkt.

22.03. - 24.03. €414,-*

Begleitete Flugreise Mallorca

Im Friihling auf die wunderschdne

Baleareninsel. Sie wohnen im 4* Hotel Golden

Playa, direkt am Strand von Playa de Palma.

Dazu: Valldemossa, Palma, Cap Formentor,

Alcudia, Pollensa, Porto Cristo und Andratx.

19.03. - 28.03. € 1.248,-

Maler an der Cote d’Azur

Diese Reise folgt den Spuren der groBen Maler,

die vom Licht in Siidfrankreich fasziniert waren:

Matisse, Picasso, Chagall, Léger, ... .dazu

die schonsten Orte wie Menton, Nizza, Cannes,

Vence, Antibes. Kunsthistorische Reiseleitung

ab/bis Hamburg: Eberhard Stosch.

02.05. - 12.05. €1.700,-*

Pfingstfestspiele in Baden-Baden

(max. 24 Gaste!)

Erleben Sie Thomas Hampson und das Sin-

fonieorchester Basel sowie Riccardo Chailly

mit dem Orchester der Mailldnder Scala im

beriihmten Badener Festspielhaus. Dazu: Stral-

burg, SchwarzwaldhochstraBe, Weinprobe.

06.06. - 11.06. €1.148,-*

Opernfestspiele in Verona im 5*-Bus
Sie wohnen im 4* Hotel Internazionale in Torri del

Benaco an der Gardesana SeestraB3e mit

schonem Strand. Ausfliige: Bergamo, Mantua,

Valeggio, Isola di Garda und Gardasee-Rundfahrt.

Die Highlights:, Carmen” von George Bizet und eine
Opern-Gala mit Placido Domingo in der Arena!

31.07.- 07.08. €897,-*

Bregenzer Festspiele

Erleben Sie Verdis,,Rigoletto” auf der Bregenzer

Seebiihne, mit einem Einfiihrungsvortrag.

Ausfliige: Stein am Rhein, Insel Mainau,

Lindau, Konstanz, Pfénder, Appenzeller Land.

04.08. - 10.08. €1.057,-*

Alle Preise pro Person im Doppelzimmer!
* inkl. 3% Jubildumsrabatt bis 15.2.19
INKLUSIVE: Taxiservice ab/bis Haustiir,

4*-Reisebusse, Eintrittskarten, Halbpension,
Ausflugsprogramm.

Reisering Hamburg RRH GmbH
Adenauerallee 78 (ZOB) - 20097 Hamburg

Tel: 040 - 28039 11

www.reisering-hamburg.de




Splelplan

Februar

1 Fr

Opern-Werkstatt: ,Orphée et
Eurydice”

18:00-21:00 Uhr | € 48,- | Fort-
setzung am 2. Februar 11:00-
17:00 Uhr | Probebiihne 3

Zum letzten Mall in dieser Spielzeit
Il Ritorno d'Ulisse in Patria
Claudio Monteverdi
19:00-22:00 Uhr | € 8,- bis 97,-
D | Collegium 1704 | EinfUhrung
18:20 Unr (Foyer Il. Rang) | Fr2

AfterShow

22.15 Uhr | €10,-, fur Besucher
der Hauptvorstellung € 5,-
Stifter-Lounge

Ballett

Don Quixote Ludwig Minkus
19:30-22:15 Uhr | € 7,- bis 119,-
F | WE gr., WE k., Serie 68

Orphée et Eurydice

Christoph Willibald Gluck

18:00 Uhr | € 8,- bis 195, | M
Premiere A | EinfUhrung 17:20 Uhr
(Foyer Il. Rang) | PrA

Ballett - John Neumeier
Nijinsky F. Chopin, R. Schumann,
N. Rimskij-Korsakow, D. Schosta-
kowitsch

19:30-22:15 Uhr | € 8,- bis 97,-
D | Di2

Orphée et Eurydice

Christoph Willibald Gluck
19:30 Uhr | € 8,- bis 109, | E
Premiere B | EinfUhrung 18:50
Uhr (Foyer Il. Rang) | PrB

Carmen Georges Bizet
19:00-22:00 Uhr | € B, bis 97,-
D | Dol

Ballett - John Neumeier

Nijinsky F. Chopin, R. Schumann,
N. Rimskij-Korsakow, D. Schosta-
kowitsch

19:30-22:15 Uhr | € 6,- bis 109~ | E

36 JOURNAL

opera piccola Schneewittchen
Wolfgang Mitterer

17:.00 Uhr | € 28,-, erm. 8,-
Premiere | Familien-Einflhrung
16:15 Uhr (Probeblhne 3)
opera stabile

Orphée et Eurydice
Christoph Willibald Gluck
19:30 Uhr | € 7- bis129,- | G
EinfUhrung 18:50 Uhr (Foyer |I.
Rang) | Sa2

4.2018/18

10 So | Ballett - John Neumeier 16 Sa | opera piccola Schneewittchen
Ballett-Werkstatt Wolfgang Mitterer
Leitung John Neumeier 17.00 Uhr | € 28—, erm. 8,
11:00 Uhr | ausverkauft | A Familien-EinfGhrung 16:15 Uhr
Offentliches Training ab 10:30 Uhr (Probebuthne 3) | opera stabile
6. Philharmonisches Konzert Orphée et Eurydice Christoph
11:00 Uhr | ausverkauft | Einfih- Willibald Gluck
rung 10:00 Uhr | Elbphilharmo- 19:30 Uhr | € 7.- bis 129,
nie, GroBer Saal G| EinfUhrung 18:50 Uhr (Foyer
Il. Rang) | Sal
opera piccola Schneewittchen
Wolfgang Mitterer 14:30 und OpernForum
17:30 Uhr | € 28,-, erm. 8,- | ca. 15 Min. nach Ende der Vorstel-
FamilieneinfUhrungen 13:45 und lung | Eintritt freil | Foyer Parkett
16:45 Uhr (Probeblhne 3)
opera stabile 17 So | opera piccola Schneewittchen
Wolfgang Mitterer
Carmen Georges Bizet 14:30 und 17:30 Uhr | € 28,-,
19:00-22:00 Uhr | € B,- bis erm. 8,- | Familieneinfihrungen
109,- | E | Familien-EinfUhrung 13:45 und 16:45 Uhr (Probe-
18:15 Uhr (Stifter-Lounge) bihne 3) | opera stabile
11 Mo 6. Philharmonisches Konzert Ballett — John Neumeier
20:00 Uhr | ausverkauft All Our Yesterdays
EinfUhrung 19:00 Uhr | Elbphil- Gustav Mahler
harmonie, GroBer Saal 18:00-20.45 Uhr | € 6, bis 109, | E
Wiederaufnahme | Sol, Serie 38
12 Di jung Opernintro ,Carmen”
10:00-13:00 Uhr | Veranstaltung 19 Di opera piccola Schneewittchen
flr Schulklassen (Anmeldung er- Wolfgang Mitterer
forderlich) | Probebuhne 3 1.00 Uhr | € 28,-, erm. 8,-
opera stabile
opera piccola Schneewittchen
Wolfgang Mitterer Orphée et Eurydice Christoph
11:00 Uhr | € 28,-, erm. 8,- Willibald Gluck
opera stabile 19:30 Uhr | € 6,- bis 109,—
E | EinfUhrung 18:50 Uhr (Foyer
Orphée et Eurydice Il. Rang) | Di
Christoph Willibald Gluck
19:30 Uhr | € B6,- bis 109,- 20 MI jung Opernintro ,Carmen”
E | Einflhrung 18:50 Uhr (Foyer 10:00-13:00 Uhr | Veranstaltung
Il. Rang) | DI3 fir Schulklassen (Anmeldung er-
forderlich) | Probeblhne 3
13 Mi | jung Opernintro ,Carmen”
10:00-13:00 Uhr | Veranstaltung opera piccola Schneewittchen
flr Schulklassen (Anmeldung er- Wolfgang Mitterer
forderlich) | Probebuhne 3 1.00 Uhr | € 28,-, erm. 8,-
opera stabile
opera piccola Schneewittchen
Wolfgang Mitterer Carmen Georges Bizet
11:00 Uhr | € 28,-, erm. 8,- 19:00-22:00 Uhr | € 6,- bis 97.-
opera stabile D | Mil
Ballett - John Neumeier 21 Do | jung Opernintro ,Carmen”
Nijinsky 10:00-13:00 Uhr | Veranstaltung
F. Chopin, R. Schumann, N. Rims- fir Schulklassen (Anmeldung er-
kij-Korsakow, D. Schostakowitsch forderlich) | Probeblhne 3
19:30-22:15 Uhr | € 8,- bis 97,-
D | Gesch Ball Ballett — John Neumeier
All Our Yesterdays
14 Do | Carmen Georges Bizet Gustav Mahler
19:00-22:00 Uhr | € 6,- bis 97,- 19:30-22.15 Uhr | € 8,- bis 97~
D | Opergr.2 D|VIgd
15 Fr opera piccola Schneewittchen 22 Fr opera piccola Schneewittchen

Wolfgang Mitterer

17:00 Uhr | € 28—, erm. 8,-
Familien-EinfGhrung 16:15 Uhr
(Probebuhne 3) | opera stabile

Wolfgang Mitterer

17:.00 Uhr | € 28,-, erm. 8,-
Familien-EinfUhrung 16:15 Uhr
(Probebuhne 3) | opera stabile
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22 Fr

Carmen Georges Bizet
19:00-22:00 Uhr | € B,- bis
108- | E

23 Sa

Familienkonzert

,Die drei kleinen Schweinchen"
11:00 Uhr | ausverkauft | Elbphil-
harmonie, Kleiner Saal

opera piccola Schneewittchen
Wolfgang Mitterer

17:00 Uhr | € 28—, erm. 8,-
Familien-Einfihrung 16:15 Uhr
(Probebuhne 3) | opera stabile

Le Nozze di Figaro

Wolfgang Amadeus Mozart
19:00-22:30 Uhr | € 7,- bis 119,-
F | Einflhrung 18:20 Uhr (Foyer
Il. Rang) | Sa2

N!DRkuLtur

28 Do

Mdrz

Le Nozze di Figaro

Wolfgang Amadeus Mozart
19:00-22:00 Uhr | € 6,~ bis 97,-
D | EinfUhrung 18:20 Uhr (Foyer II.
Rang) | Kombi 3A, Kombi 3B

OpernReport Kinstlerportrat
Kirill Serebrennikov
20:00 Uhr | € 7~ | opera stabile

24 So

5. Kommerkonzert
11:00 Uhr | ausverkauft | Elbphil-
harmonie, Kleiner Saal

Zum letzten Mall in dieser Spielzeit
opera piccola Schneewittchen
Wolfgang Mitterer

14:30 und 17:30 Uhr | € 28,-,
erm. 8,— | Familieneinflhrungen
13:45 und 16:45 Uhr (Probe-
blhne 3) opera stabile

Ballett - John Neumeier

The World of John Neumeier
17:00 Uhr | € 16,- bis 390,- |
Musik vom Tontrager

AfterWork
18:00 Uhr | € 10,- (inkl. Ge-
trank) | opera stabile

Ballett - John Neumeier

All Our Yesterdays Gustav Mahler
19:30-22:15 Uhr | € 6,- bis 109,-
E | EinfUhrung 18:50 Unhr

(Foyer Il. Rang) | Frl

Ballettschule des Hamburg Ballett
Werkstatt der Kreativitat -
Programm I

19:30 Uhr | Kartenverkauf nur beim
EDT | Ernst Deutsch Theater

25 Mo

Schulkonzert

,Die drei kleinen Schweinchen"
10:00 Uhr | Veranstaltung fir
Schulklassen | € 5,- | Miralles Saal

Ballettschule des Hamburg Ballett
Werkstatt der Kreativitat -
Programm |

19:30 Uhr | Kartenverkauf nur
beim EDT | Ernst Deutsch Theater

Legenden der Oper
Brigitte Fassbaender
20:00 Uhr | € 7~ | opera stabile

Ballett - John Neumeier

All Our Yesterdays Gustav Mahler
19:00-21.45 Uhr | € 7,- bis 119,-
FlBalll

Ballettschule des Hamburg Ballett
Werkstatt der Kreativitat —
Programm Il

19:30 Uhr | Kartenverkauf nur beim
EDT | Ernst Deutsch Theater

26 Di

Ballettschule des Hamburg Ballett
Werkstatt der Kreativitat -
Programm |

19:30 Uhr | Kartenverkauf nur
beim EDT | Ernst Deutsch Theater

27 Mi

Schulkonzert

,Die drei kleinen Schweinchen"
11:00 Uhr | Veranstaltung fur
Schulklassen | € 5.~ | Haus im
Park, Bergedorf

Ballettschule des Hamburg Ballett
Werkstatt der Kreativitat -
Programm |

19:30 Uhr | Kartenverkauf nur
beim EDT | Ernst Deutsch Theater

Einfihrungsmatinee ,Nabucco”
11:00 Uhr | € 7. | Probebiihne 1

Ballett — John Neumeier
Ballett-Werkstatt

Leitung John Neumeier

11:00 Uhr | ausverkauft | A
Offentliches Training ab 10:30 Uhr

Le Nozze di Figaro

Wolfgang Amadeus Mozart
19:00-22:00 Uhr | € 6, bis 109,-
E | EinfUhrung 18:20 Uhr (Foyer II.
Rang) | Gesch 1, Gesch 2

Ballettschule des Hamburg Ballett
Werkstatt der Kreativitat -
Programm I

19:30 Uhr | Kartenverkauf nur beim
EDT | Ernst Deutsch Theater

jung Musiktheater fir Babys

JTut tut! Baby an Bord!”

10:00 und 11:30 Uhr | Babys € 5,-;
Erwachsene € 8,- (max. 2 Erwach-
sene pro Baby) | opera stabile

Zum letzten Mal in dieser Spiel-
zeit

Le Nozze di Figaro

Wolfgang Amadeus Mozart
19:00-22:00 Uhr | € 6,- bis 97.-
D | EinfUhrung 18:20 Uhr (Foyer
Il. Rang) | Oper gr.2

jung Musiktheater fiir Babys:
,Tut tut! Baby an Bord!”

10:00 und 11:30 Uhr | Babys € 5,-
Erwachsene € 8,- (max. 2 Er-
wachsene pro Baby) | opera
stabile

jung Musiktheater fiir Babys
,Tut tut! Baby an Bord!”

10:00 und 11:30 Uhr | Babys € 5,-
Erwachsene € 8,- (max. 2 Erwach-
sene pro Baby) | opera stabile

Opern-Werkstatt: ,Nabucco”
18:00-21:00 Uhr | € 48,-
Fortsetzung 9. Marz, 11:00-
17:00 Uhr | Orchesterprobensaal

Ballett - John Neumeier

All Our Yesterdays Gustav Mahler
19:30-22.15 Uhr | € 8,- bis 109,-
E|Ball2

jung Musiktheater fiir Babys

,Tut tut! Baby an Bord!”

15:00 und 16:30 Uhr | Babys € 5,
Erwachsene € 8,- (max. 2 Erwach-
sene pro Baby) | opera stabile

Ballett - John Neumeier

All Our Yesterdays Gustav Mahler
19:30-22.15 Uhr | € 7,- bis 119,-
F | Sal

10 So

jung Musiktheater fiir Babys

,Tut tut! Baby an Bord!”

15:00 und 16:30 Uhr | Babys € 5.-;
Erwachsene € 8,- (max. 2 Erwach-
sene pro Baby) | opera stabile

Nabucco Giuseppe Verdi

18:00 Uhr | € 8,- bis 195~

M | Premiere A | Einfihrung
17:20 Uhr (Foyer Il. Rang ) | PrA

11 Mo

OpernReport

Nabucco: Die Stimme einer
unterdruckten Nation”

19:30 Uhr | € 7.~ | opera stabile

12 Di

Rigoletto Giuseppe Verdi
19:30-22:00 Uhr | € 6,- bis 97.-
D | VTgl

13 Mi

Nabucco Giuseppe Verdi

19:30 Uhr | € 8,- bis 109,-

E | Premiere B | Einfihrung
18:50 Uhr (Foyer Il. Rang ) | PrB

14 Do

La Traviata Giuseppe Verdi
19:30-22:10 Uhr | € 6,- bis 97—
D | Einflhrung 18:50 Uhr (Foyer
Il. Rang) | Oper ki.2
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Spielplan

15 Fr [ Zum letzten Mal in dieser Spielzeit 23 Sa | Nabucco Giuseppe Verdi
Rigoletto Giuseppe Verdi 19:30 Uhr | € 7- bis 129, | G
19:30-22:00 Uhr | € 6,- bis 109,- EinfUhrung 18:50 Uhr (Foyer I1.

| E | VTg4, Opergrl Rang) | Sa2

16 Sa || LaTraviata Giuseppe Verdi 24 So | Sonderkammerkonzert
19:30-22:10 Uhr | € 7,- bis 119,- 11:00 Uhr | ausverkauft | Elbphil-
F | EinfGhrung 18:50 Uhr (Foyer II. harmonie, Kleiner Saal
Rang) | Sa3, Serie 29

Un Ballo in Maschera

17 So || 7. Philharmonisches Konzert Giuseppe Verdi
11:00 Uhr | ausverkauft | Einfih- 16:00-19:15 Uhr | € 6,- bis 109,-
rung 10:00 Uhr | Elbphilharmo- E | So2, Serie 48
nie, GroBer Saal | Kombi 2

25 Mo | jung Philharmoniker in Schulen
Nabucco Giuseppe Verdi 10:00 Uhr | Veranstaltung fur
19:00 Uhr | € 7- bis 119,- | F Schulklassen (Anmeldung erfor-
EinfUhrung 18:20 Uhr (Foyer II. derlichl) | auch 26. und 28.3.
Rang) | Wochenend gr.,
Wochenend kl., Serie 68 28 Do Un Ballo in Maschera
Giuseppe Verdi

18 Mo} 7. Philharmonisches Konzert 19:00-22:15 Uhr | € 6,- bis 97.-
20:00 Uhr | ausverkauft | Ein- D | Do2
fuhrung 19:00 Uhr | Elbphilhar-
monie, GroBer Saal | Kombi 1 29 Fr | jung Tonangeber

.magisch und markant”

19 Di | jung Opernintro ,Nabucco” 9:30 und 11:00 Uhr | Erwachsene
10:00 Uhr | Veranstaltung fur €10,-, Kinder € 5,- | Eingangs-
Schulklassen (Anmeldung erfor- foyer
derlichl) | Ballettsaal

Zum letzten Mal in dieser Spielzeit
Zum letzten Mal in dieser Spielzeit Manon Lescaut Giacomo Puccini
La Traviata Giuseppe Verdi 19:30-22:00 Uhr | € 7,- bis 119,-
19:30-22:10 Uhr | € 8,- bis 97~ | F | EinfUhrung 18:50 Uhr (Foyer
D EinfUhrung 18:50 Uhr (Foyer II. Il. Rang) | Fre
Rang) | Di2, Oper k.1
30 SC] Zum letzten Mal in dieser Spielzeit

20 Mi [ Nabucco Giuseppe Verdi Il Barbiere di Siviglia
19:30 Uhr | € B,- bis 109, - Gioachino Rossini
E | Einfihrung 18:50 Uhr (Foyer 19:00-22:00 Uhr | € 7,- bis 119,-
IIl. Rang) | Mil F | Familien-Einfihrung 18:15 Uhr

(Stifter-Lounge)

21 Do | Manon Lescaut Giacomo Puccini
19:30-22.00 Uhr | €6,-bis109- 31 So | Einfihrungsmatinee ,Lessons in
E | Einflhrung 18:50 Uhr (Foyer Love and Violence”

Il. Rang) | Dol 11:00 Uhr | € 7.~ | Probebihne 2

22 Fr [ I Barbiere di Siviglia Un Ballo in Maschera

Gioachino Rossini
19:30-22:30 Uhr | €6,-bis109- | E

Kassenpreise

Giuseppe Verdi
15:00-18:15 Uhr | € 6,- bis 109,-

E | Nachm

Platzgruppe (E\_

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1

A| € 28- 26- 23- 20~ 17- 12- 10- 9- 7= 3- .-

B | € 79- 73,- 66-  58- 45~ 31- 24- 14- - 5- -

c| € 87- 78-  69- 61~ il 4-  28- 14- 11— 5 11~

D | € 97-  87.- 77-  68- 57-  46- 31- 16~ 12- 8- -

¢ | E|€ 109- 97- @ 85- 74~ 63~ 50,- 34- 19- 12- 6~ 11.-

S| F| € mus- 105~ 94,- 83— 71- 56,- 38.- 21- 13- 7- 11.-

% G | € 1°9- 15- 103- 9l- 77~ 62,- 41 - 23 - 15- 7= 11-

g H| € 13- 122- 109-  96- 82~ 67- 43 - 24,- 15- 7- 11-
g

a | J| € 147- 135- 121- 109- 97-- 71.- 45 - 25~ 15~ 7= 11-

K| € 184- 15,- 135- 122- 108- 76,- 47- 26,- 15- 7- 11-

L | € 179- 166- 148- 133- 18- 81~ 50,- 27- 16.- 8- 11-

M| € 195- 180- 163- 143- 19-  85- 53-  29- 16.- 8- 11-

N | € 207- 191- 174- 149- 124-  88- 55— 30~ 17- 8- 11.-

O| € ~218- =202- 184- 158- @ 131- 9l- 57- 32- 18- 8- -

38 JOURNAL

“Vier Platze fUr Rollstuhlfahrer (bei Ballettveranstaltungen zwei)
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Alle Opernauffuhrungen in Originalsprache
mit deutschen Ubertexten.

I Ritorno d'Ulisse in Patria’, ,Orphée et Eury-
dice”, ,Le Nozze di Figaro” und ,Nabucco” mit
deutschen und englischen Ubertexten.

Hauptforderer der Staatsoper Hamburg und
des Philharmonischen Staatsorchesters ist
die Kihne-Stiftung.

LI Ritorno d'Ulisse in Patria” ist eine Uber-
nahme vom Opernhaus Zurich und wird ge-
férdert durch die Twerenbold Reisen AG.
,Don Quixote"” wird unterstitzt durch Else
Schnabel und die Stiftung zur Férderung der
Hamburgischen Staatsoper. Mit Dank fur die
Ausleihe der Ausstattung an das Wiener
Staatsballett.

,Orphée et Eurydice” wird gefordert durch die
Twerenbold Reisen AG und unterstutzt durch
die Stiftung zur Forderung der Hamburgi-
schen Staatsoper. Eine Ko-Produktion mit der
Lyric Opera of Chicago und der Los Angeles
Opera.

,Carmen”, ,Schneewittchen”, ,Le Nozze di
Figaro’, ,La Traviata” und ,Manon Lescaut”
werden unterstltzt durch die Stiftung zur
Forderung der Hamburgischen Staatsoper.
.Nabucco” wird unterstUtzt durch die Stiftung
zur Férderung der Hamburgischen Staats-
oper und durch die J.J. Ganzer Stiftung

Blick hinter die Kulissen der Staatsoper

Offentliche Fihrungen in deutscher und
englischer Sprache
Karten € 8,00

Flhrungen fur Familien mit Kindern ab

6 Jahren Karten € 8,00, Kinder bis 16 Jahre
€ 4,00 (pro Buchung max. 2 Erwachsene
und 4 Kinder) Buchung méglich 040 35 68 68
oder www.staatsoper-hamburg.de

Flhrungen fur Schulklassen Karten € 60,00
pro Schulklasse (maximal 30 Personen)
Schulen 040 35 68 222 oder
schulen@staatsoper-hamburg.de

Alle Fihrungstermine finden Sie auf unse-
rer Website. www.staatsoper-hamburg.de
im Bereich ,Service”



Leute

PREMIERE ,BRAHMS/BALANCHINE"

Die erste Ballett-Premiere der Saison 2018/19 fand traditionsgemdB in der Vorweih-
nachtszeit statt: Brahms/Balanchine mit Choreografien von George Balanchine wurde all-
gemein begeistert aufgenommen. Kinstler und Gaste feierten den Erfolg der Auffihrung:
John Neumeier mit den Gastballettmeistern Nilas Martins sowie Maria Calegari und Bart
Cook (1) Das Klavierduo sowie die Sdngerinnen und Sdnger der Liebeslieder Walzer Ma-
riana Popova und Burkhard Kehring (links und rechts) sowie Johanna Winkel, Sophie Harm-
sen, Benjamin Appl und Georg Poplutz (2) Ulrike Schmidt, Ellen Sorrin (Direktorin des The
George Balanchine Trust) und Astrid Francis (3) Elvira und Guinter Netzer mit Cornelia und
Michael Behrendt (4) Rita und Harald Feldmann mit Else Schnabel (5) Diana Hess, Angela
Wolters, Nina Gréfin von Pfeil (6) Nilas Martins (Einstudierung der Liebeslieder Walzer),
Maria Calegari und Bart Cook (Einstudierung des Brahms-Schoenberg Quartet) mit dem
Ensemble des Hamburg Ballett (7) Der Dirigent des Brahms-Schoenberg Quartet Markus
Lehtinen (8) Dr. Christiane Theobald (stellv. Intendantin des Staatsballetts Berlin) und Wolf-
ram Gabler (9) Christina-Maria Purkert und Lutz Marmor (Intendant des Norddeutschen
Rundfunks) (10) Hubertus und Dorothee Meyer-Burckhardt (11) Claudia und Michael
Otremba (Geschdftsflihrer der Hamburg Tourismus GmbH) (12)
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Finale

Das Kunstwerk und wir

Becker schreibt einen Brief

Lieber Miiller,

Sie sind neulich bei unserem Gesprich tiber Die Frau ohne Schatten
leicht zusammengefahren, als ich auf Thren Einwand ,,Aber so haben
es Hofmannsthal und Strauss doch nicht gemeint® antwortete ,, Was
geht es uns an, was sie gemeint haben?“ Diese allzu knappe Bemer-
kung hitte einer Erlauterung bedurft, aber es war schon spit in der
Nacht. Darum will ich sie nun auf diesem Wege ein wenig griindli-
cher erldutern.

Ich habe gegen Ihre Meinung, dass wir ein Werk zu verstehen haben,
wie es die Autoren gemeint haben, so einiges vorzubringen, mochte
mich aber hier auf die zwei mir wichtigsten Einwénde beschrinken.
Dies ist der erste: Selbst wenn es uns moglich wire, zweifelsfrei zu er-
kennen, welche Absichten die Autoren verfolgt haben, bliebe die
Frage, warum wir uns eigentlich an diese Absichten halten sollen,
und nicht an das Verwirklichte. Wann kommt es schon vor, dass das
Ergebnis einer Bemiithung den Absichten genau entspricht? Es ist
eine Erfahrung, die jeder Kiinstler macht, dass sein Werk mehr ent-
hilt, als er bewusst geplant hat. Heiner Miiller stellte beim Wieder-
lesen seiner eigenen Dramen fest: ,Der Text ist kltiger als sein Autor
und verwahrt sich damit explizit dagegen, seine Werke ,,im Sinne des
Autors zu lesen. Halten wir uns also an das Werk und nicht an jene,
die es schrieben.

Nun der zweite Einwand: Die objektiv richtige Erkenntnis der Auto-
ren-Intention kann es nicht geben. Auch wenn wir genaueste Auf-
zeichnungen dariiber hitten, was der Verfasser des Werkes sich ge-
dacht hat, konnten wir ithnen nur dann sicher entnehmen, was er
beabsichtigte, wenn wir sie mit seinen Augen lesen konnten. Wir
haben aber nur unsere eigenen, und das bedeutet, dass unsere Lek-
tiire zwangsldufig von unseren personlichen Auffassungen und Er-
fahrungen gepragt ist. Wollten wir dieses subjektive Element aus-
schalten, wiirden wir die Wahrnehmung ganz und gar aufgeben, das
Werk wiire also fiir uns schlicht und einfach nicht vorhanden.

Sie werden vielleicht einwenden, dass es immer wieder Opern-Insze-
nierungen gibt, die eine Auffithrung der Entstehungszeit rekonstru-
ieren, und also eben das verwirklichen. Aber das ist eine Illusion,

denn das Erlebnis in einer solchen Auffithrung ist ein ganz anderes,
als es die Zuschauer der damaligen Auffiihrung hatten. Dieser fehlte
namlich gerade das, was heute ihren speziellen Reiz ausmacht: der
Hauch des Musealen, Archiologischen, das Versprechen, wie im Mu-
seum einen alten, iber die Zeiten unverdnderten Gegenstand zu be-
trachten. Aber das trifft nicht einmal fiir das Kunstwerk im Museum
zu, weil auch dieses vom heutigen Betrachter wahrgenommen und
durch diese Aneignungen zu einem zeitgendssischen wird. Es ist eine
Ilusion, dass wir in Museen, Theatern, Konzertsilen, Bibliotheken
usw. fertige Werke prisentiert bekommen, die wir lediglich passiv
aufnehmen. Wir sind immer Mitarbeiter, Mitgestalter dieser Werke.
Brecht driickt das in seinem Gedicht Uber die Bauart dauernder Werke
so aus: ,Wie lange / Dauern die Werke? So lange / Als bis sie fertig
sind.“ Fertig sind sie, wenn sie uns nicht mehr zur Mitarbeit heraus-
fordern; dann verlieren sie fiir uns aber auch alle Bedeutung, anders
gesagt: Sie haben uns nichts mehr zu sagen.

Natiirlich will ich nicht behaupten, Hinz und Kunz kénnten ein
Werk wie Faust oder eben auch Die Frau ohne Schatten schaffen. Ich
meine vielmehr, dass wir die groflen Werke (und nur diese sollten
uns tberhaupt interessieren) nicht als monolithische Gebilde be-
trachten sollten, die uns zur andichtigen Betrachtung hingestellt
sind. Im zitierten Brecht-Gedicht heif3t es noch: ,,Die wirklich grof§
geplanten / Sind unfertig.“ Sie warten auf die Begegnung mit uns,
auf unsere Beteiligung, darauf, dass wir uns an ihnen abarbeiten, sie
uns aneignen, sie in unser Leben aufnehmen.

Es wiire noch viel zum Thema zu sagen, auch ahne ich Thre substan-
ziellen Einwinde schon voraus. Aber da ich Thnen einen Brief und
kein Buch schicken mochte, muss es mit diesen Andeutungen sein
Bewenden haben.

Seien Sie herzlich gegriifit von Threm Becker

Werner Hintze lebt als freischaffender Theaterwissenschaftler und
Dramaturg in Berlin. Unter der Intendanz von Andreas Homoki
war er Chefdramaturg der Komischen Oper Berlin. Eine langjih-
rige Zusammenarbeit verband ihn mit Peter Konwitschny.
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VORVERKAUF

Karten kénnen Sie auBer an der Tageskasse der
Hamburgischen Staatsoper an den bekannten
Vorverkaufsstellen in Hamburg sowie bei der Hamburg
Tourismus GmbH (Hotline 040/300 51777;
www.hamburg-tourismus.de)

erwerben.

in Rechnung gestellt wird

Fax 040/35 68 610

Schriftlicher Vorverkauf: Schriftlich und telefonisch be-
stellte Karten senden wir Innen auf Wunsch gerne zu.
Dabei erheben wir je Bestellung eine Bearbeitungs-
gebuhr von € 3,-, die zusammen mit dem Kartenpreis

Der Versand erfolgt nach Eingang der Zahlung.

Gastronomie in der Oper,

Tel.: 040/35019658, Fax: 35019659
www.godionline.com

Die Hamburgische Staatsoper ist online:
www.staatsoper-hamburg.de
www.staatsorchester-hamburg.de
www.hamburgballett.de

Postanschrift: Hamburgische Staatsoper, Postfach,

20308 Hamburg:
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